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RESUMO

Esta monografia é fruto do trabalho de campo reddiziesde o final de 2012 até inicio de
2014 com o -iitgvwercded arbaobe em aétgrupo de pesquisa interdisciplinar
vinculado a Faculdade de Artes do Parand, em Curitiba. Por ndo haver muita pesquisa
antropoldgica na area de intervencdo urbesecificamente proposta pelo grupo, bisea

no texto esclarecer o que vem a ser essas préticas a partir do ponto de vista dos interlocutores,
além de relacionar as referéncias artisticas e histéricas do quandonde com suas acdes e
constituigdo como grupoA etnografia, baseada no acompanhamento das atividades do
guandonde nesse periodo de quase dois anos, sera apresentada conjuntamente relacionand
com referenciais tedricos das Ciéncias Sociais como Michel Foucault, Michel de Certeau e
Victor Turner. Poniltimo, sera tratado o tema da utilizacdo da imagem durante a pesquisa.
Nesse sentido, pode pensar o texto em trés diferentes perspectivas: a relacdo do grupo com

a cidade; a relacdo do grupo em suas acdes com 0s transeunpesticques das
interven@es; e, por fim, a relagdo dpuandondecom a pesquisadora por intermédio das
imagens fotograficas e filmicas.

Palavraschave: intervencdo urbana, arte, politica, cidade.



RESUMEN

Esta monografia es fruto del trabajo @npo realizado desde fines de 2012 hasta inicios de
2014 con "quandonde  intervenciones urbanas en &rtegrupo de investigacion
interdisciplinar vinculada a la Facultad de Artes de Parana, en Curitiba. Por no existir mucha
investigacion antropolégica da area de intervencion urbana, propuesta especifica de este
grupo, se busca esclarecer en el texto lo que significan esas préacticas a partir del punto de
vista de los interlocutoresnas alla de relacionar las referencias aitest e historicas de
quandmde con sus acciones y constitucion como grupo. La etnografia, basada en el
acompd@amiento de las actividades de quandoedeese periodo de casi dos afos, seran
presentadas conjuntamente relacionandolas con referencias tedricas de las Ciencias Sociales
como Michel Faucault, Michel de Certeau y Victor Turner. Para Finalizar, sera tratado el
tema de la utilizacion de la imagen durante la investigacion. En este sentido, se puede pensar
el texto en tres diferentes perspectivas: la relacion del grupo condedcila relacion del

grupo en sus acciones con los transelntepadicipes de las intervenciones y por ultimo la
relacion delquandondecon la investigadora por intermedio de las imagenes fotogréaficas y
filmicas.

Palabras clave: intervenciorbana, ae, politica, ciudad.
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1. INTRODUCAO

Tempo lento,
espaco rapido,
guanto mais penso,
menos capto.
Se ndo pego isso
gue me passa no intimo,
importa muito?
Rapto o ritmo.
Espacotempo avido,
lento espacodentro,
guando meproximo,
simplesmente me desfago,
apenas o0 minimo
em matéria de maximo.
(LEMINSKI, 2013,p. 183}

Em meio fumaga, sons, luzes & uma dindmica se construir. A cidade. Os
movimentos sdo rapidos, os passantes, os automoveis, tudo parece ter pnedégid\m
hora passa e os compromissos devem ser realizados, tudo tem sua hora, em toda hora
existe algo que faze€omo escreve Leminski, o espagcotempo é outro, € tanto que é muito
pouco para a quantidade de atividades, de afazeres.

As pessoas desenhamnunhos entre o emaranhado de concreto, seguem 0 que 0S
sinais significam, placas, seméaforo, pinturas de faixas amarelas, brancas, vermelhas. As
ruas e calcadas que delimitam os passos criam mar de gente. Corrente sanguinea da urbe.
A ordem deve ser respaila, mas neraempre o €, quem desrespeitaeaf risco de um
atropelo, um grito, buzina.

Uma pessoa caminha pela multiddo, passa, passam Mshudtiplicidade de
grupos, infinitas possibilidades de trocas e contatos, diferentes modos de vidas e padrées
culturais.Mas ao mesmo tempeantosse senta como se estivessesds A contradicao
faz parte de tudo, a coeréncia esta em se sentir confuso.

Nesse contexto da cidade existe uldgica que permanece similar a de muitos anos
atras. Mas existem pessoasygps, organizacdes que pretendem romper com @,ritm
rotina, relacbes asseépticagepeticoes mcanicas, repeticbes mecanicas, querem

interromper o fluxo, intervirCom esses mecanismaynstroem intervenc¢des urbanas,

! Paulo Leminski (1944.989) foi poeta, escritor, critico literario, professor e tradutor curitibano. Ele estara
permeando essa monografia com suas palavras qugatialmom o tema dessa pesquisa. Foi autor escolhido,
ndo soment@or seus poemas estarem ambientadssruagm que as agdes foram feis Curitiba mas
também por ter sido citado no processo de criagdo de uma intervencdo urbana de particigasitesio

grupo em 2013, tendo, ao meu ver, certo grau de identificacdo com os trabalhos do quandonde com o poeta.



essas estaonu pelo menos permanecgror um tempo e ai geraautros tipas de relacdes,
tanto no espaco, quanto para o interventor e 0s transeuntes que presenciam as agdes

Imaginese como observador dkias pessoas, um homem e uma mulher, jovens,
em uma pracaEles se movem: Puxam um cabo ago, abracam um poste de luz, formam
esculturas com geas grandes que estdo na pracho@em senta em cima da escultura e
permanece aliparado. Eles giram com os bragos abertos, estando um em cada canto da
praca. Enquanto isso uma mulher tira fotosae &notacbées em um pequeno caderno.
Assim como chegaram juntos os trés, eles saem da praca conversando.

Ouuma situagdo em quen grupo de dez pessoas, seis mulheres e quatro homens,
fazem piqueniqgue em um terreno fechado por grade, com placa grandetnmodoen
gramado escritagiPropriedade da Justica Federal. Proibida a erirdétaa mulher, come
juntocom eles, conversa e tira fotos de dentro e de fora do espaco restrito.

Em um contexto diferentejjujovem segue um tipo de mapa @gaeguidamente
parafazer acdes ndo comuns. Tira uma flor da arvore e tenta entregar a alguma mulher,
brinca no parquinho de uma praca, escreve algo em um papel a frente de um edificio, imita
uma escultura em frente a um restaurante, faz ligacdo em um telefone, busca aigo em
terreno baldio. A mesma mulher dos momentos anteriores segue esse jovem, tga fotos
escreve em seu cadermaras vezes conversa com o jovem enquanto ele pratica as agoes.

Ao caminhar pelas ruas de Pinfaism transeunte pode parar e se questiataes
a presenca de uma plaeacritain Ent r e as 2 3 asfallos lderaadas Untad h 0 0
pessoa passeantd@ Feira do Largo da Ordem podeter se deparado com um homem
vestido de roupa cigana, bem caracterizado, com uma placa em sua frente escrito
NfnRecasevo sua hist-ria ao custo de 10 palavr
aproxime quem tiver interesse que ela escreva uma carta que nao sera entregue.

Ou ainda aquel pessoaoncentrado ntrabalhg caminhando apressada na cal¢ada
pode se depar com um quadrado feito de fiteepe no chdo e uma placa esciitE s p a - o
disponivel para dangar, | 8 est«o duas pessparamsover®|l as (Q
corpa

Quem sabe encontrar uma feira, onde ndo se compra e ndo se vende nada, apenas se
troca, oljetos, olhareszonversar, historiatNo meio do caminho, na rua XV de Novembro
da cidade de Curitipaduas pessoas querem coarpou vender um retrato amador,

desenhado na hora, pelo valoratleco centavos.

% Cidade préxima a Curitiba.
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Tudo isso |he parece estranho? Essa & intecdo do grupoquandonde-
intervencdes urbanas em af®@erar um estranhamento ao que ja se estd acostumado, ou
tido como normal, afetar poeticamente através de pequenas rupturas na continua dinamica

da cidadeTony Godfrey comenta o gueara eleseriao conceito dentervencao urbana:

AiNo geral, podemos considerar que uma 1in
imagens, informag¢Bes ou objetos sdo colocados em um determinado contexto

(como um museu, um jornal, uma revista ou na rua) no sentido dempar a

percepcdo normal do observador sobre um assunto ou chamar a atencdo para o
suporte institucional %u discursivo daqu

Sendo assim, o quandondgupo que realizas acdes citadasteriormentgjoga,
através do inesperado, com défietes contextof\Nesse textgpretendo me aprofundar em
como sdo construidas essas agliegrupo,como se constitui o grape descrevendo as
intervencdeobservadas pamim, aspiroesclarecer o qusignifica intervencao para esse
grupo que tenta, de diferees formas, produzir poesia no cinzmareto da urbe e assim

constréireverberagdes politicas.

Essa monografia € o resultado da confluéncia entre interesses partilhados durante
minha formag&o acadéoa em Bacharelado em Artes @&s naFaculdade de Aes do
Parana EAP) e em Ciéncias Sodm naUniversidade Federal do ParandFPR), mais
especificamente entres teatra/acdes artisticas feitos em espacos abeptalslicos,e as
relacBes possiveis com a antropologia.

O interesse nessa relacdo surgeddeminha iniciacéo
cientifica realizada nd&AP, onde pude poe squi s
espaco cénicoorno elemento politico na peca BRdo Teatro
daverti gem/ SPo, gue vVviigofina. A ser ¢
iniciacdo cientifica aborda a tematica do espacoeatro e
politica na otica delois pesquisadores teatsaDenis Guénoun
e HansThies Lehmannque se referenciam mais na filosofia.
Eles distinguem o teatro politicaom objetivos claros de

transformacao da sociedadegsdobras de teatro que utilizam

outro espaco cénico Fazendo apresentacfes em lugares

3ver Godfrey, Tony. Conceptual Art. London: Phaidon, 1998. Pp. 426 e 427.
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inusitados, essas obramnsformam a percep¢do do publico com relacdo aquele espaco
gerando guestionamentos politicos.

Ao dar inicioaminha pesquisa de cammmm um ponto de vista antropologicoe
afsstando do olhar destudante de teatrop primeiro momento pensei quencontraria
demasiada dificuldade, poiacreditava ser importante ter um distanciamento entre
pesquisadof® e interlocutox-objeto pesquisagocomo diversosautores posivistas da
antopologia fris’am. Mas o que vivenciei foi o ctr@rio. Esse ponto me auxiliquois a
aproximacdo com a tematica me acercou aos interventores, fazendo com que me
aceitassem presente em suas reunides como outra pessoa do @Qoapoessa
familiaridade tive mais abertura para fazer perguntas, explanar meus pontos déraista
fotos, investigar refercias do grupo, ou sejtive um campo mais acessiyra dar
continuidade @inhapesquisa.

Com relacdo a teoriarimeiramente tive contatoom autores dagsformance da
antropologiacomo Victor TurnerRichard Schechner que enfocam sua pesquisa na relacao
da performance com rituais, criacdo de communitas, dramas sociais.. Ou autores que se
relacionam com teatro e representacdo como Erving Goffman, ou at® roes Clifford
Geertz. Mas antede utilizar da teoria, preferi dar ouvidos ao que o grupo teria para me
oferecer com relacéo a suas referéncias.

Dessa forma, a partir de conversas, acompanhamento nas reunides, entrevistas,
decidi me aprofundar nas dissdes de Michel de Certeauj o | i vro AA |
Coti di avarm® veZe citado nas reunifddichel Foucault mencionado mais
indiretamente quando se discutia sobre politica, wgizatermos como poder, micro
politica, etc. E Victor Turner, enmuolhar mais meu com relacdo as intervencdes, mas que
pode ser relacionado em alguns pontos com o pensamento de Michel Foucault.

Essa escoln de recortese deu principalmente pelas questbes qugrupo
quandonde discutigue se enviesavam para lplematizacdes do espaco publico, sobre a
infiltracdo da arte na cidade e ao mesmo tempo a cidade que se coloca sobre a arte, em

movimento mutuo e instavel.

* O uso do x nesse trabalho tem como dmetontemplar o uso da linguagem néo binarista e inclusiva,
contribuindo para um tratamento simétrico linguistico para todas as pessoas, tendo referéncia na teoria queer
Essa teoria € um conjunto de ideias e conceitos construidos a partir da perdpemtieas ideias de género

ndo sao instituicdes fixas. Sustenta a ideia de que o género deriva de parametros politcos, econdmicos e
culturais. Ver mais em Manual para o uso ndo sexista da linguagem. Disponivel em:
http://pt.slideshare.net/clovisgualberto/marusbnaosexistadalinguagem

ny


http://pt.slideshare.net/clovisgualberto/manual-usonaosexistadalinguagem
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Sendo assim, o texto tem como objetivo explicdamo € constituido o grupo
quanondep que é a intervencaarbana parales como é processo de criacdo dessas
acbes, 0 que 0 grupo pensa sobre o que fazem. Essa explanacdo sera permeada pelas
discussoes politicas existentes no grupo e percebidas por mim.

Para tanto, o presente texto monografico slrsenvolvid da seguinte forma:
Primeiramenteserdo explicitadas algumas possiveis origens ou ao menos influéncia para a
intervencdo urbana do grupo quandonde, baseadas em movimentos de vanguaigia do i
do sécub XX. Apresentagi aindaas ideias do grupo, como ale organiza, seus processos
criativos, de acordo com o que pude visualizar durante meu trabalho de campo.

Mais adiante, as intervencgdes urbanas serdo analisadas com mais atencao a partir da
etnografia realizada com o quandonde e assir@io relacionasomos estudos dos autores
anteriormente citados.

Por ultimo, ser4 descritacomo foi desenvolvi o trabalho de campdilizando
imagem com o grupo, tanto com a fotogréfica, quanto com a audiovisual do dtéione
produzido deles/com eles e as reflex que drivaram dessexercicioenquanto formas de

negociacao e relacdes mais aproximadas entre grupo e pesquisadora.

1.2 Apresentacédo do grupo

O trabalho de campo dguandonde comecou a ser feito no més de outubro de
2012. Esse é um grupo de pesquisa te@ipratico de intervencdo urbammavinculadoa
linha de pesquisa de Performance FlaP, hoje em dia as linhas de pesquibassa
instituicdoestdo em revisddiego deu inicio a esse grupo de pesquisa devido interesses
pessoais e de trajetéria académi€mmo sua pesquisa anterior, de mestrauta
UNICAMP em 2009 fora de palha¢o na rua, decidiu continuar com a tematica urbana,
porém retirando a questao do palhaco para que o grupo fosse mais aberto de possibilidades
de pesquisas e interesses vindos potepdos alunos.

O meu estudeontinuouaté o ano de 2014lessa maneira pude acompanhar 0s
diferentes participantes do grupo que entraram, sairam e permaneceram no quandonde,
além de presenciar diferentes processos de construgcédo das intervencdes exBasisea
trabalhohavera um enfoque mais especifico no grupo configurado no segundo semestre de
2013, pois esse foi um periodo produtivo, tanto para o grupo que apresentou muitas

intervencgdes, quanto para mim, como pesquisadora.
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No segundo semestre @812 o grupoera constituido por Juliana, Caio, Bianca,
Emanuel e Guilherm& odxs xsmembrossdoalunxs dos curse de Bacharelado em Artes
Cénicasmas a ideia inicial era de que houvesse participantes de todas as areas da arte, de
masica, artes visuais, etlsso porque, segundo o professor, essa € uma caracteristica da
intervencao urbana, o ecletismo e diversidade complementam a agéo nas ruas.

O grupo realizava até o ano de 2012 atividades diferentes, em dias determinados:
Tercas de manha, quintas de taedeas quartas de tarde. Os que frequentam na terca de
manha, em geral, eram 0s que entraram mais tarde no grupo, 0s que participam na quinta
0S que entram no primeiro semestre A2 e os da quarta sdo poucos, Xxs$s dx
participantes mais assiduos que ipeah exercicios corporais ndo exatamente voltados
para a intervencao urbana.

Os encontrogramsempre feitos na Faculdade de Artes do Parana, em uma sala
do Teatro Laboratorio, localizado préximo aos prédios da instituicdo. A sala é pequena,
ndo € possiveaealizar trabalhos praticos nesse ambiente, porém ali € apenas o local onde
as intervencdes sdo combinadas para logo apds sairem pardalecepratica

Depoisde um semestre afastddeomecel acompanhar o grupo no dia 02.09.13.
Segundo o grupo, @rimeiro semestre teve caracteristicas muito diferentes, ja que entraram
muitas pessoas novas, alunos que estanemmando a faculdade nesse apessoas como
Mariana, Gabriel, Deisi, Augusto, Carolina, Ayesla, Moara, Thiago, Marcela, Agnan,
Camila e AnaFlora Houve uma tentativa de apadrinhamentosdgsa ideia era de que
cada interventor mais antigo acompanhasse o novato em suas atividades. Porém, muitas
pessoas se afastaram do grupo no segundo semestre por motivos variados.

Dessa forma o quandonde momento em que me reintegrei estava constituido
por oito pessoas: Alyne, Caigue participou do grupo até inicio de 2Ql@pssiana,

Diego, Gabriela, Juliana e Sauane (ndo tive contato com Sauane, infelizmente nao
coincidimos nos dias que ela foi pas r@unides e ela decidiu sair do grupo antes das
apresentacdes das intervencdes). Sendo Alyne da licenciatura em teatro, Gabriela da danca,
Juliana, Caio e Sauane de bacharelado em Artes Cénicas. Se encontravam duas vezes por
semana, pois haviam pessoas go podiam fazer a reunido na segunda de manha outras
somente na terca de manha. O professor Diego era o interlocutor entre esses dois grupos.
Eu, por ter aula na terca de manha, pude acompanhar somente as reunifes da segunda

feira.

® Houve um intervalo de seis meses na minha pesquisa pois fiz um intercAmbio nesse entretempo.



14

A légica estabelecidpara a construcdo das intervencdes se dava a partir de uma
proposta feita por Diego em que todos teriam uma ideia de intervengédo a partir de suas
motivacdes pessoais. Cada participante possuiria um caderno em que € descrita a proposta
da intervencédo. A cka periodo de dias, esse caderno ficaria com outro participante, esse
deveria contribuir com a intervencdo, fazendo criticas, sugerindo referéncias, imagens,
dando novas ideias de intervengéo.

Em 20140 grupo foiconstituido pelo professor, Juliana e n&dte pessoas novas
interessadas na intervencdo urbana. Aniella e Bianca Forischi do curso de Artes Visuais,
Bianca Pasetto do curso de Cinema, Fernanda de Bacharelado em Artes CénicadeRenata
Danca, todxs estudantes da Faculdade de Artes do Parand, p@sdoas que ndo estdo
ligadas a essa instituicdo, Kusum, sociéloga e dancarina e Bruno, fotégrafo.

Como as pessoas em geral ndo tinham contato com a intervencao urbana, foram
apresentados pelo professor resumo sobre as influéncias histéricas dondeardo
propostas préticas de intervencdes através de mapas anteriormergeodeitoutras
pessoas que integravam 0O grupo. Xs interventorxs experimentavam seguir um trajeto
desenhado, que iria de acordo com afetacfes entre corpo e cidade, dos que produziram
mapa.Os encontros do grupo ficaradispersos depois de uma viagem feita por Diego,
Juliana e Caio para apresentacdo de outro projeto artistico. Mas as atividades interventoras
continuaram acontecendo entre esses trés membros, com a minha parti¢cipaédodas
fotografias, com o projeto APra-as de t o«
determinada praca, uma vez por semana, com quatro intervencdes no periodo de quatro

horas.

1.3 Metodologia

Durante essperiodo de quase dois areticipei das reubes que faziam durante
a semana, cujo resultado do encontro em getapois da conversa inicial, eram
intervencdes urbanas feitas nas ruas ao redor da Faculdade. Além de intervencbes que
tiveram inicio como um processo de pesquisa em danca de dois ticipgrdaes, como

AEspa-o Dispon2vel Para Dan-aro, ou iniciat
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Sempre fui convidada pague estivesse presenciando essas acgles. Acipo
ISSO se deve ao interesd@ grupo em escutar uma perspectiva diferente da,deteolhar
de fora, ja que muitas vezes estdo concentrados em suas atividades e isso dificulta a
visualizacdo do entorno. Também o fato de eu registrar os momentos através das fotos, era
uma forma de troca com o grupo, pois a fotografia € um qmescauxia a divulgagdode
suas atividades

Minha relacdo com os participantes dpandonde sempre foi proxima,
principalmente com os que eram mais assiduos e ativos, ja que tinhamos mais tempo para
conversartambém sobre outros temaise ndo se relacionavamnedntervencdo urbana
Pelofato de termos bastante tempo nas reunides e antes e depois das intervengbes para
conversar, ndo houve necessidade de famgetas entrevistas formais cons integrantes
do grupo

Essas foram feitas separadamente, cona ead ds interventors, pois acredito
que a presenca do professor coordenador do quandonde influenciaria no discurso dos
outros. Foram dois momentos emeqgme utilizei dessa metodologido inicio do meu
processo,as entrevistas etnogréficase deram apossibilicade de me aproximar gx
participantes do grupo de outra maneira, conhecer suas trajetorias individuais e seus
interesses na intervencdo urbaBaw final do processa@om perguntas mais direcionadas
ao tema da monografia.

A primeira entrevista foi realada com Caio, ja conhecido meu de outro grupo de
pesquisa no qual participavamos juntos, na época com 19 anos, primeiro ano de
Bacharelado em Artes Cénicas, morador da cidade proxima a Curitiba, Pinhais. O espaco
escolhido foi o café dentro do Paco dadritlade. A entrevista foi gravada (uma hora de
gravacao) e transcrita.

A segunda também no Paco da Liberdads

com Julianana época cor22 anosgcursando ailtimo
ano de Bacharelado em Artes Cénicas. A entrev
ndo foi gravada, por questbes metodoldgjipara que
0 entrevistado se sinta mais a vontade para falar, |
apos, foram feitas anotacbes em meu caderno
campo. Teve duracdo de duas horas e meia.

A entrevista com o professor Diegoesse ano

(@)

tinha30 anos, mestre pela UNICAMPBYr questdes dialta de tempo do professamiciou
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em um restaurante préximo a FAP em seu horario de almocgo, continuou no trajeto até a
FAP, no banco em frente a instituicdo e terminou na sala dos professores. Foram duas
horas e meia de conversa. Também nao foi graeadhais tarde escrita no caderno de
campo.

A metodologia para a entrevista etnografica foi comecar perguntando sobre como
comecou o interesse do entrevistado pelo teatro, uma pergunta bem geral, ampla, e dessa
forma, a partir das informacdes dadas pos,eie se aprofundado com perguntas mais
pontuais sobre qual a relacdo deles com o grupo de pesquisa da FAP e com a intervencao
urbana.

No final do processo fiz perguntas direcionadasxperiéncias politicas e
compreensao x$ interventaxs com relacdo a pitica em suas perspectivas de vida e
artisticas. As entrevistas foram feitas individualmente com cada interventorx. A entrevista
de Diego foi feita no di24.03.14em sua grande parte, haviamos iniciado a conversa em
outro dia, mas por falta de tempo r@mseguimos terminkéd. Essa conversa foi gravada
na parte externa ao CampusPc hamado fABarr ac«oo0, enquant
grupo sairam para fazer intervencdes nas ruas proximas

A entrevista de Alyne fdieita através de uma série de nove pe@gieniadas por
e-mail. Nao foi possivel ser feita pessoalmente, pois a interventora, nesse momento da
pesquisa, estava vivendo em Ponta Grossa.olemhconta que esse fator inthega muito
o teor e a forma das respostas dificultando conclusbes aetasapbrém acredito que foi
importante a colaboracéo de suas colocacdes para o texto.

A conversa com Caio foi realizada dia 02.05.14m um café do centro da cidade
Preferi ndo gravar por perceber o quanto isso estava incomodando o interventor, Utilize
entdo, anotacbes no caderno de campa conversas com Gabriela e Juliana foram
gravadas respectivamemntes dias 24.04.14 €.2.05.14no prédio da Faculdade de Artes do
Parana.

Durante alguns encontraggistreicom um gravador de audias discussdes e
conversas, pedindo a permissdo do grupo primeiramente. Nqg sdcsetiam estranhos,
brincavam a todeanomentocom ofato de estarem sendo gravadosntCo decorrer do
tempo foram se acostumando, ja ndo chaantanta a atencdo, mas nao passava
desapercalo. Era evidente que existia uma outra entonagédo, ou uma preocupacao maior

com as palavras quando eu estava gravando.
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Quantoa fotografia, também tive um processo de relagdo com o grupo que se
alterou no decorrer da pesquisa. Inicialmente, usando umaescéormepacta e pequereu
procurava estar o mais longesgivel das ac8eser discreta com a camera, @seondendo
em momentos em que acreditava poder inibir alguma participacao.

Mais tarde, com algumas reflexdes sobre a camera/fotogdsadi assumia
assim como assumir minha presenca nas intervencgdes. Essa escolha ficou mais acentuada
gquando em 2014 comecei a utilizar uma camera semiprofissional. Ela é grande, em
comparaca@om a powelsot, dificil querer escondé&. Desde entdo comecei a pesquisar
mais atentamente ndo somente sobre a fotografia/cAmera que de certa forma esta na
intervencao, mas meu corpo também, que se relaciona com o grupo e o espaco, que busca
angulos gjue gera estranhamentdlo ultimo capitulo sera melhor descrito esse processo

de criacado e relacdo com as geas.
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2. CONTEXTO HISTORICO

Distancias Minimas

um texto morcego

se guia por ecos

um texto texto cego

um eco anti anti anti antigo
(LEMINSKI, 2013, p. 18D

ADer iNfnaaw,t i s t-\aiod a d agrat @ue pearépetem no discurso dxs
interventorxs, mais especificamente do quandorm®ando do passad@€omo nas
palavras do poema de Leminski, com uma modificagdo: um eco anti argrtantndo tao
antigo assim. O discurco uWum @[Yreyptoo ®c egno Gt @ KX

Grande parte das intervencdes urbanas que sao produzidas hoje em dia tém
influéncia de alguns movimentos artisticos de vanguarda que percorreram o caminho da
critica com relacdo ao que € chamado de arte, a favor de uraat@ntEsses movimentos
iniciam seus questionamentos com as vanguardas da década de 20, mas na dédla de 50
outros grupos se organizam, ndo apenas com novas propostas artisticas, maseéambém
sugestdes politicas para a sociedade. O quandonde seiaplepsas ideias para
experimentar diferentes formas de intervencdes em artes.

Nos encontroslo grupodos dias 20 @5 de fevereiro de 201Diego, o professor,
explicou para 0s novos interessados em pesquisar intervencdo urbana e a participar do
grupo, sobre suas origens historicas. Foi essa conversa que facilitou o recorte para o
capitulo adiante, jA que Diego cita como mais importantes
para o0 grupo os movimentos Internacional Situacionista e
Fluxus Aqui explanaremos também sobre o Letrismo que d&a
inicio a alguns pensamentos dos Situacionistas.

O texto a seguir € baseado principalmente em duas
bibliografias que foram indicadas pelos interlocutores, pois na
area de antropologia houve grande dificuldade para encontrar
material que dispusesse dessasrmégdes. Os livros sadEl
asalto a la Cultura: corrientes utépicas desde el Letrismo a
Class Waro , de Hdme wea a ttese de mestrado
Al nsurg®°ncias Po®ticas: Arte Al
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André Luiz Mesquit

Os dois textos historicos se complen@n, pois inscrevem duas perspectivas
diferentes. O primeiro, escrito pblomedo ponto de vista dguem vivenciou ocontexto
de seu livro de dentro dos movimentos, pois ele participod@svgrupos desse periodo.
Portanto seu texto € cheio de detaldes relagbes que existiam na época, datas precisas,
etc. E André Mesquita que retoma os grupos de vanguarda dos anos 50 e 60, mas também
se aprofunda nos grupos surgidos posteriormente no EBramitros paises da América
Latina, além de discutir caracigticas fundamentais desses grupos, maneiras de pensar,
bases teodricas, praticas similares.

No decorrer do capitulo colocarei a histéria das vanguardas em paralelo com os
elementos que o quandonde se identifica para constituicdo de sua proposta. Essa é uma
forma de sistematizar o contetdo apreendido durante o tempo de trabalho de campo para

melhor compreensao das questdes principais do grupo.

2.1Influéncias histéricas b quandonde.

No encontro do quandonde do dia 20 de fevereiro, Diego explica para Bruno
(fotografo) e Fernanda (estudante do primeiro ano de Bacharelado em Artes Cénicas),
interessados em participar do quandonde, sobre as influéncias que o grupo recebe para
pensar e vivenciar suas intervencdes. A conversa foi feita nos corredtiabdioentada
do Barracah

O professor diswrre de forma didatica para os iniciantes em interversgiwe a
transicdo do qussignificava a arte na aristocracia pdslade Média. Ele diz que
anteriormente eram considerados artistas somente 0s grupos que faziam pafsia
aristocracia, em seus bailes, para louvar sua memdéria. Com ascensdo da burguesia essa
discussdo vai se modificando e se transformando em mercadoria. Segundo ele, a
mercantiliza-«0 da arte est8§ presenutdoe at ®

aqguilo que eu possa compr ar 0,condizenteeamdoo U ma

aumento do preco de suas obras.

6 Dissertacao defendida na area de Eis Social da Universidade de S&o Paulo em 2008.
! Campus da Faculdade de Artes do Parana, muito préximo a faculdade, com salas de ensaio o Teatro
Laboratorio.
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Mesquita cita a questdo do mercado ligado a arte no contexto da segunda metade
do século XIX, com a Revolug&o Industrial, quandcstasi provocados pelos conflitos e

transformacdes de sua época, constroem a coletivizacdo de sua producéao:

Na Europa, a riqueza industrial contribuiu com o advento da classe burguesa e de
sua manifestacdo de poder econémico através da criagdo de galdeiasre
mercado de arte. Um sistema internacional de casas e de negociantes passa a
considerar que obras de arte devem ser adquiridas ndo apenas pelo seu poder
espiritual ou beleza, mas como investimentos que séo apreciados em. valores
(MESQUITA, 2008, p.6h

Movimentos da primeira metadeo dséculo XX, como o Futurismo, Dada
Surrealismo, influenciados por essa critica, se colocavam contra a institucionalizagdo dessa
dita fAarteodo, s-antdeopa baveejda adanatia@o que n
cotidiano, sem necessariamente ser paga, ou muito bem paga. Prop6em inovacdes
estéticas, na perspectiva de quebrar com padrées de arte da época. Diz Peter Blrguer, em
seu | ivro nATe o rConga odapareMade gubnissab aconvemcdes da arte
burguesa, o projeto utdpico das vanguardas ags@EoU

na critica da autonomia de campo da pratica artistig
da sua independéncia relativa em relacdo ao cont
social e dos sistemas econbémicos e politic@ko93,
p.67).

Ressaltando esta visdo é intpote perceber o
contexto histérico de guerras da época em que sur

essas vanguardas. A primeira vanguaplarecalepois

@
da Primeira Guerra Mundial (191418) e os movimentos da segunda metade do séculu se

consolidam depois da Segunda Guerra MundiaB$1945). Nesse Ultimo caso, o que
poderia se estender par a Aguerparmudoea posiura ddMe s q u
artista diante do sistema de arte, trouxe a necessidade urgente de ocupar estrategicamente
todos os espacos disponiveis (ruas, musaeidia) para utilizar suas tentativas de escape
motivadas criticameni& (2008, p.105)

Dessa forma, depois da Segunda Guerra, é retomada a critica do formato de arte
pelos vanguardistas de meados dos anos 50 e 60, como 0s Situacidrlistas ois a
arte privilegia alguns grupos sociais e nao permite que outros, com menos poder aquisitivo,
tenham contato com a arte institucional, 0

palavras:
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Tanto em sua pratica como em seu conteldo a arte é especificagéaanm e

de uma classe. Por mais que seus defensores proclamem que a arte é uma
fifcategoria universal 0, n«onalieedbpiblicodi zendo
que frequenta s gal erias de arte e 0S museus pc
da fiar taseexcusiviarBentq restrito a individuos aos grupos com maiores

salarios. (HOME, 2002, p.14).

No contexto atual do quandonde, as criticas quanto a mercantilizagdo da arte ndo
sdo tao verbalizadas e discutidas, mas é possivel perceber em suas atituglethaue
dinheiro ndo é seu objetivo final, ndo sé por ser um grupo de pesquisa com vinculo
institucional com a FAP, mas por mais de uma vez eles recusarem dinheiro em troca da
intervencao.

A primeira ocasiao que presenciei foi quando Diego e Juliamseapavam sua
i nt er vEspaco«disporiivel para dantarEnquantoapresentaram na Praca Ruy
Barbosa, no centro de Curitiba, um senhor ficou muito tempo observando os dois
dancarem e os chamou para dar dois reais. Diego recusou falando que ndo piecisava
dinheiro, faziam porque g@stam, o mais importante
para els era a participacdo das pessoas. O senhor
ficou abalado, disse que ele precisava ganhar dinheiro
com a arte dele, aparecer na televisdo. Perguntou
como Diego se alimentava. Diego explica glesfaz
outras coisas para ganhar dinheiro. Foi uma discusséo
calma, mas cheia de entraves politicos, pois para o
senhor a arte deve ser reconhecida e paga e para
Diego ndo existe a necessidade de entendimento
daquilo que eles fazem como arte e também aobéigatoriedade do envolvimento do
dinheiro.

Algumas pessoas se sentem impelidas a pagar pela intervencdo. Como na acgao
fi F e dertracas poéticd8 que prop»e a troca de afetivi
pracas da cidade. Quando praticada na PZagac ar i a s , Diego trocava

® Intervencaona qual fazem um quadrado de fita crepe com espaco suficiente para que possamneais

RS OAyO2 LJSaazlaz O02%BAdYR yINDISO! wilhddxyieksdhetqibhd dtee?
toca musicade diferentes estilos

° Os nomes das intervencdes sdo em sua grande parte criados por Diego. Muitas vezes essas denominacdes
sdo daboradas apoés a intervencao e divulgadas junto com suas respectivas fotos, escolhidas pelo grupo,
como publicagdes na pagina pessoal do facebook de Diego.
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dor o, ou sej a, a pessoa contava uma dor p
enquanto outros participantes faziam diferentes trocas. A senhora contou sua dor, recebeu
um cafuné e colocou um pouco de dinheirdnol so de Di ego di zendo
um | anche depoi so. Di ego, a partir dessa a
av0 e aceitou. Essa agcdo passou por sua memodria e afetividade, fazendo parte da
intervencao, diferente da primeira situagao.

A Ynica interven-«o que era |irmgtmtda ao
amador por cinco centauos r e a lruaXVadd ldovemlaro, cujo dinheiro tinha valor
simbdlico. Nesse dia, somente uma pessoa vendeu seu desenho, um desenhista
profissional, gande parte das pessoas que participaram, trocou o retrato, isto €, a pessoa
desenhou e foi desenhada. Portanto o dinheiro nessa situacédo néo foi o protagonista.

A forma de receber financeiramente do quandonde esta ligada na maioria das
vezes a financiamens estatais, participacao de editais publicos que oferecem ou ndo uma
verba para xs interventorxs. Ao passar nesses editais, isso se torna porta de entrada para
participacbes em outros editais, além de, segundo o grupo, ajudarem na construcdo de um
curricdo do quandonde.

Recebendo dinheiro por meie formas governamentais, eles ndo se submetem as
leis de mercado diretamente, mas precisam se submeter a outras necessidades, como por
exemplg o grupo ser pessoa juridica, ter CNPJ, encargos burocraticosp @oenos
alguma produtora para se responsabilizar por essas tar&as geral, nesseeditais o
grupo precisa justificar a intervencao, explicando a necessidade dela, seus objetivos, e
outras delimitacbes que fogem da propoda intervencao urbana. Corgoande parte
desses editaé exigidopat r oci nador es, es e®r unpoo spernetciidsoa df
a poténcia do grupo, experiéncias, etc. para empresas que irdo avaliar seu trabalho e assim
aceitar ou nao patrocinar o projeto.

A néo institucionaliacdo da arte € um tema que pode longamente ser discutido

por diversas perspectivas. Nesse sentido, Mesquita argumenta que:

AtivacBes de espacos e publicos podem seguir diferentes intengdes, meios e
objetivos. Tais atos estéo inseridos em um conjuntsfieas de negociacdo de

forcas discursivas, econémicas, politicas, sociais e arquitetdnicas. Em um dado
momento, coletivos estdo produzindo suas intervengBes na cidade. Em outro,
estdo negociando com o sistema de arte. Uma visdo romantizada de coletivos de

“No caso, Juliana, participante do grupo desde o inicio esté iniciando uma produtora e se odepsade
parte.
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artistas comon dithirti wesed cedamersrotserdabandonada
(MESQUITA, 2008, p. 247)

Para ele, portanto, essa negociacdo com o sistema da arte ndo é exatamente u
ponto negativo ou um problemailant e de seu est ulbdessaim@a at it
di scurso dos coletivos brasileiros ® a sua
como Vv2rus que pode contaminar e mudar o0

Juliana, em entrevista, argumenta:

[...] quando vocé manda algo panm edital vocé tem que convencer que o seu
fiproduta é fieficiented e flucrativad paraa empresa que vai te financiar [...]
porque a forma como as politicas de cultura se estabelecem é sintoma de um pais
gue nunca colocou a cultura como um lugar de irApoid e dentro disso é
frustrante ter que se submeter a vender aquilo que vocé faz, sendo que ndo tem a
ver com venda, ndo tem a ver com lucro, com eficiéncia, € uma outra légica. Mas
ndo adianta, se vocé ndo se encaixa nisso vocé esta fora, e ai voeStande
artista, mas vocé ndo pode estar artista e viver'disso

Sendo assim, Juliana coloca que apesar da aparente contradicao de fazar critica
arte institucional e participar dos instrumentos burocréticos, é preciso, po&sféruna de
viver do que séaz.

A questdo para o quandonde quanto-arig e arte € perceptivel mais na pratica
do que no discurso. Em geral, nas intervencgOes feitas na rua, ostgmszEmiumam
perguntar o que efxestdo fazendo, buscando um entendimento e uma razao parasas ago

gue, em grande maioria, por estar fora do cotidic

daquele lugarserem MfAestr anhas-—
percebem comarte.
Houve muitas situacbesem que essals

discussdo aconteceu, como na intervenc

fiCorpografias. Nessa acdo, uma pessoa desenhava

. 3 S i-.:_:rl'" ;
mgpa simples de um trecho de uma rua, elx deve o ; ' R |
B g o 2 i % s M=,
. - e e i
percorer essa rua deixando ser afetapar suas Z . ' G Sl A N
s - .. , L. . . (6)
caracteristicas fisicas, espaciais, arvores, rotatorias, casas antigas, pinturas na | 3,

Todas as interacdes deveriam ser desenhadas e subtituladas pesskessa forma, outra
pessoa que quisesse repetir esse trajeto, poderia experienciar, em outro momento, o que foi

vivenciado pelx cartografx.

" Entrevista feita dia 05/05/14.
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Na A Cor p ceglizadahd Bosqoe do Papa no bair@entro Gvico de
Curitiba, Juliana encaixa seu corpotenuma arvore e outra e em certo momento fica
parada no meio do caminho com uma weglaontrada aliOs policiais do bosque observam
e vem falar comigo, eu digo que nao sei quem era ela e pergunto se eles sabiam o que ela
estava f azendo Deveserebigloga, pas aosa daenaturezal ndo sei, ou de
religi«o. Ah, sabe como ®, aqui sempre vem

Na i nterven- «o APeasaxiaaaupacidohoetita degpracas a
partir de procedi ffdeita na PragiGenemoso Marguezc Dieygmsei s 0
acorrenta e coloca um cadeado de bicicleta que estava preso em um poste no Seu pescogo
acao que possui referéncia em préaticas ocorridas na época de acorrentamento de pessoas
negras e podres em algumas cidades do Brdgsia sehora me observoleu estava
tirando fotos, elaalou comigo dizendo que ele deveria estar bébado ou drogado com
certeza, se mostrava nervosa, indignada.

Dentre outras interpretac§es transeuntes relacionam as a¢éem loucura ou
ainda que xsintervemtr x s est «o gquerendo Achamar a aten
Xs participantes do grupo que € nao explicar para as pessoas 0 que elxs estdo fazendo. Ao
se aproximar alguém e perguntobre o significado da acdo, €lxlevem devolver a
pergunt ac°fAiachae que e u pesssd aoexplicar o gue dlaadzha, A
constréi determinada racionalizagdo da intervengcdo e ela mesma responde sua pergunta.
Elxs se utilizam dessa técnica exatamente para ndo enquadrar a acdo como artistica, ou
qualquer oub significado, para ser livre pacanstruir outragterpretacoes.

Dessa forma, existe mais abertura para participac@ésrnas ao grupo,
exatamente pelas acde®0 seemenquadradaem arte

Nesse processo, a atividade artistica € também vivenciadaséerida para as

m«os da&r tfiinktoasd que se transformam em pr
dominio de antigas especializagbes que insistem em separar artistas e nao
artistas, indiv2dauanmnisatcvbadi voproeéi sisn«ao
profissiomi so0. ( GABLI K, 1995, p.86 apud MESQU

Segundo discussfes que surgiram no quandonde, esse tistdy pdds quem faz

arteseriamg fAar ti st a stalos pddenr particpar das ac@esconstruias.

2Como o proprio nome da intervengéo esclarece, as agées que ocorreram na praga seriam executadas a
LI NIIANJ RS dzYl &l FSGloenz2é | 2a asSdza St SySyidaz2a S |aaay
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2.1.1 Internacional Letrista e Internacional Situacionista

Passamosagora, devido o recorte feito, ao aprofundamento das duas vanguardas:
Internacional Situacionia e Fluxuse as possiveis relagcbes com o quandonde. Mas,a
sera rapidamente deserd Internacional Letrista ja que algsi conceitos e principios se
originam desse movimento e serdo reapropriados principalmente pela Internacional
Situacionista.

A Interracional Letrista (19521957), teve inicio com Michele Bernst&inGil J.

Wolman, Mohamed Dahou, Andfgank Conord e Jacgs FillojA em Paris. Eles

anunciavam algumas ideias, préaticas e procedoseqtie depois formaram a base d
pensamento urbano situacionista: a psicogeografigriga (termo apropriado do grupo
CoBrA e o urbanismo unitério.

Baseados na ideia dematr t e ci tada anteriormente e
cotidi anaod Hefri QetebBv)yd®, dles
acreditavam que a arte deveria estar presente no
cotidiano, ser vivenciada e transformar cada
detalhe da vida em experiéncias artisticas.
Lefebvre argumentague as divisdes entre o0s
Amoment os superiores e I nf
irracional, publico e privado) devem ser superadas,
transformando a vida em cada detalhe e

reconstruindo o cotidiano e a sua banalizacdo em

proveito da dimenséo politica do coletvma Pa Mesqui t a, AROs joven:

superar essas divisdes utilizando as criacfes artisticas para a construcdo de situacfes e de

ambiéncias coletivas, ligadas a necessidade de jogar com a arquitetura, com o tempo e com

0 espaco, vinculandse astradces revol ucion8rias. o0 (2008, i
Portanto ndo faziam somente a relacdo entre arte e cotidiano, mas havia uma

hY

intencdo politica envolvida em sua proposta, relacionada diretamente a critica da

3 que viria a se tornar esposa de Guy Debor

4 CoBrA foi um grupo que se constituiu de 1948 & 1951, cujo nome é formado pelas iniciais de Copenhague,
Bruxelas, e Amsterda e fundado por artistas residentes nestas cidades. Iniciaram suas pesquisas artisticas a
partir da critica ao Surrealismo. Famiariticas com relagdo a arte institucional e propunham a arte no
cotidiano.

1 (1901-1991) Fil6sofe socidlogo francés. Estudou filosofia na Universidade de Paris, onde se graduou em
1920.
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arquitetura e urbanism@ texto mais importante sobre arguitra e urbanismo da ,IL

segundo Homd, o i Af-rmula para uma n,ecrdoemildbnideo d
Mais tarde, em 1958gste ensaidoi publicadono primeiro niumero dénternationale
Situationiste Chtcheglov, de dezenove angsm o pseudonimale Gilles Ivain via as
cidades como o | ugar de EBsapovagperspecsva devedase t e mg
estabelecer experimentando diversas maneiras de comportaroestitorno urband?ara

Chtcheglov arquitetura iria ser um modo de transformatda

Para tanto, & desenvolveu suateoria fAur bani s @ltcandanoque8r i 0 0

¢ h a mapendamnenfio racional funcionaligté&sger Jorn, membro do grupo comenta:

[...] o aspecto das construcdes e dos objetos que nos cercam e que utilizamos
possuem uma fungdo independente do seu uso prético [...] Os racionalistas
funcionalistas, por causa de sua homogeneizacdo, imaginam que s6 se pode
alcan(ﬁg formas definitivas, ideias, de diferentes objetos que interessam ao
homent.

Em contraposicao éoncecao estatica da cidade, Chtcheglov idealizava estruturas
urbanas completaente diferentes das conhecidasri®& uma cidade experimental, onde
haveria varios bairros que corresponderiam aos sentimentos gerpsementa por
casualidade no cotidiano. Nessai d ad e, seus habitantes per ma
constanteo, caminhando e seguindo os est2mu
A cidade deixaria de ser algo externo e imposto, para ser uma extensdo dos que
vivem nela, que construiriam esses espacos a partir deafiasdades, sendo a urbe
dindmica e transformavel a todo o tempo. Portanto, o termo geografia ja ndo seria
pertinente ao que se trata da cidade, mas siimpas i ¢ 0 g eiIsadppasafdesmnar a

invesigacao dos fenbmenos em fluxo. Nessas experiéosjaarticipantes do movimernto

[...] se propunham a atividades tais como caminhar sem descanso nem rumo
certo, fazer autstop em Paris durante uma greve do transporte publico, ou
passear pelas catacumbas durante o periodo em que estavam fechadas para o
publico. Esses exemplos ilustram o interesse que a IL mostrava pela realizacéo
de jogos no espago urbano, e demonstram até que ponto seu conceito de
urbanismo era psicolégico e fisico mais que puramente geografico. (HOME,
2002, p.61)
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Essas acOes séo realizadaspontanea e experimentalmente. Geram novas
relagcbes com o espaco e com as pessoas que ali estdo. Pretendem romper com a estrutura
normatizada e dao abertura para o criativo, o inesperado, improvisado. O artistico, sem o
objetivo final de ser qualificadoomo arte, fora dos museus, nasce do dialogo com a rua.

Em 1957 a IL se uniu ao Movimento Internacional por uma Bauhaus Imaginativa
para fundar a Internacional Situacionista (IS). Assim, esses exercicios praticos, mas sem
muita reflexdo tedrica, ganhamacorpo com as andlises politicas, criticas a sociedade e
proposic@s praticas e sistematizadas I&a principalmente nas publicacdes feitas no
peridédico Internationale Situationniste Quanto a esquematizacdo politica desse

movimento, Mesquita elucida:

[...] a saida encontrada pelo coletivismo artistico que se estabelece a partir do
pésguerra foi a de negacdo do discurso dominante através de taticas que
transformaram o experimentalismo e a intervengdo artistica em um espectro
ativista que politiza o espagurbano e modifica a passividade existencial pela
construcdo dos movimentos da vida, assim como a substituicdo da davida pela
afirmacéo ludicH. (MESQUITA, 2008, p. 78)

Com a entrada deélenry Lefdovre como participante @ grupo Internacional
Situacionisa |, e seu potenci al te-rico prmemoci pal m
marxista levada a cabo na Franca na década de 50, na que Lefebvre teria um papel
protagonistai r i a cr i ar 0 quekondudria 6 desetvelvingentd da #3hod
organizagé n «o s -, masctambénu politica@HOME, 2002, p.79) Porém,

segundo Home:

Apesar da teoria de Lefebvre sobre a fAvi
IS, o grupo Socialismou Barbarie (fundado em 194@)e formularissua teoria

politca[. . . ] Apesar de a |'S romper mais tard
ou B, nunca foi capaz de romper com os pressupostos politicos (HE3ME,
2002, p. 80).

Com a influéncia do grupo Socialismo ou Barbdriembora a IS ndo se
considerar um movimenjmolitico, ela se posiciona em seus manifestos, publicados em seu

jornal, como fi a mai s alt a exXpress«o da consci °n

YLbeOwb! /Lhb! [ {L¢!'1/LhbL{¢!sS avdSadAz2yylANBEésS AYy Yl
Anthology. Berkley: Bureau of Public Sechets, 1995.

¥ foi um grupo socialista libertariadical francés do periodo pgmierra. Seu nome vem de uma frase de

Rosa Luxemburgo usada em um ensaio de 1916, The Junius Pamphlet. O grupo existiu de 1948 até 1965

Seu fundador e principal figura foi o fildsofo polit@ornelius Castoriasli
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esforcandese em elucidar e coordenar 0os gestos de negacéo e os sinais de criatividade que
definemosnovoscnt or nos dd” prol etari adobd

Defendem, portanto, a luta de classes e a destruicdo do estado burgués e da
sociedade do espetacdfo,em contrapartida fazem diversas criticas e revisdes do
marxismgdef endendo uma revolu-«o0o Xtoi aRevabuack
contra revolu-«o0o0 de Debord, nNo primeiro peé
ideia: é preciso mudar o mundo. Queremos a mais libertadora mudanca da sociedade e da
vida em que estamos aprisionados. Sabemos que essa mudansé&& pos meio de
a-»es adegquadaso (2003, p . 430) . Essas da-
tratados pela LI, mas agora desenvolvidos, tanto na pratica quanto na teoria, de maneira a
explicitar a critica a sociedade feita pela Internacional &dosta. A posicao

desenvolvida referente ao urbanismo é que este:

[...] pBese ao espetaculo passivo, tipico de nossa cuhiargual a organizagéo
do espetacol se estende de forma tanto mais escandalosa visto que o homem
pode cada vez mais interfeie novas maneiras. Enquanto hejg proprias

a = cidades se oferecem como um lamentavel espeticulo, um anexo de
museu para turistas que passeiam em 6nibus envidra¢ados, o UU
vé 0 meio urbano como terreno de um jogo do qual se participa. O
urbanismo unitério @ aceita a fixagdo das cidades no tempo.
(JACQUES 2003,p. 100).

Para gerar esse dinamismo urhanmas das
estratégias utilizadas é a da pscicogeografia, que seria a
confeccdo de mapas psicogeograficos e simulagbes que

Apodem ajudar sdesoocamdntas dec er (
aspecto n«o gratuito mas total mente i nsubmi
mapas nao seriam bases impostas para a constru¢cdo da cidade, mas sim, nasceria das
relacdes que séo estdmdas em espacos determinadenddassim, ndo haveria apenas
um mapa para determinada regido e sim varios, de acordo com as experiéncias que foram
experimentadas.

A deriva se constituiria em um meio de estudo da pscicogeografia, uma técnica de
passagem rapida por diversas ambiénddesp al avras do gr wp@ Sit uz:
aplicacdo dessa vontade de criacdo ludica precisa estanddodas as formas conhecidas

“INTERNABIb ! [ {L¢! 1/ LhbL{¢! S avdSadAazyylrANBés AYy Yb! . .=
Anthology. Berkley: Bureau of Public Sechets, 1995.

% Mais sobre a sociedade do espetaculo @&EBORD, G. A Sociedade do Espetaculo: Comentarios Sobre a
Sociedade do Esfeulo. Rio de Janeiro: Contraponto, 2002
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de rela-»es humanas. o0 (2003 Dort a

com a cidade n&o tem apenas interesse arquitetonico, mas |- -
A4

=

afetivo e sacial, pois ao estabelecer diversas conexdes
com o ambienteentendese que aquele espaco € uma
construcéo social e sendo assim, pode ser modificado.

O quandonde experimentou muitas intervengdes

deriva,f 0 i a APaisagens humanas
e Diego, ocorrida na Praca Santa Filomena, préxima ao
trilho do trem e rodeada por conjuntos residenciais de
consideravel valor monetario, em 20Na praca, elx a
percebiam e interagiam com seus objelRus. exemplo, Diego puxou um cabo de aco ©
saia da terra, sentou na grama alta e cheia de flores e permaneceu ali por algum tempo.
Enquanto isso, Juliareebalancou em brinquedos para criangas que estavam no centro da
praca, abracou o poste de luz, camun em varias dire¢cdes, empurrou um Mmuro como se
guisesse mowv.

Houve interagOes entre slxenquantoela trazia pedras pesadas, o outro as
empilhava buscandoepmanecer sentado e equilibradizeFam a acdo até que sentiram
gue se esgotaram as podsilbides de acdo. Em outro momento jogavam com um pedaco
de madeira que se transformava em corda, em chicote, em um arco e dancavam e giravam
com esse arco. Também tiveram interacdo com 0s presentes na pracga, a crianc¢a, que foi
levada por seu pai, brineano balanco e ados movimentos que a interventora fazia com
0 corpo em sua frente no ritmo do barulho do balanco. Depasats discutiram sobre
como foram suas experiénciasias percepcoes, analises do espaco.

Outra intervencdo, muito praticada noicio do grupo, antes do meu
acompanhamento e que depwoltou a ser executada para que estavam iniciando no
grupo em 2014, foi &iCorpografiaé®’. A intervencdo chamava atencdo das pessoas, por
mais simples que fossem as acdes, principalmente quandalizagdo do mapa era
repetido varias vezes, moradores e trabalhadores da regido comecam a qisestiobes

o significado daquelas acoes.

2 Intervencdo em que constroem mapas a partir de experiéncias afetivas com o espaco. Esses mapas
poderdo ser percorridos hovamente dando a possibilidade de outra pessoas experienciarem semelhantes
relacdes com ospaco que a primeira.
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fiEspagcos em dwa-uma deriva entre mem-riaso fo
primeira mostra de performance orgadzap e | o espa-o iCgua Vi ve
Art2sticoo u ma tantbéns aer umu espacb wugltardllessa acdo, s
interventors Diego e Juliana ptiaarami d e r sepaaslamente, no mesmo horario, nas
ruas ao redor do espaco artistico, enquanto pesse@&stgyam no espaco cultural ligavam
para xs interventorxs e lhes contavam sobre um medo pessoal, esse era 0 mote para a
investigacdo urbandNesse casosxoutos participantedo quandondéram convidadg a
fazer derivas em owgs horérios e foram acompzadys por fotografos despacoAgua
Viva.

Essas praticas sdo apropriagfes diretas de conceitos como pscicogeografia e
deriva, desenvolvidos na Internacional Situacionista. Outra assimilacdo é a utilizacdo do
espaco publico como base fundamental paracdssado quandonde. A rua faz parte do
cotidiano que muitayezes é visto como de passageraréf € nesse ambiente que
ocorrem muitas relagdes sociais, sejam por conversas, encontros, trocas de gesto, olhares.
Mas essas relacdes ndo sdo sempre amistessasgeum espa-o0o de negoci a
espetaculos contraditorios, signos e simbolos nunca fixos e sempre determinados por
relacdes sociais e politicag2005, p. 7 apud 2008, p. 11). As negocia¢des sao feitas a todo

0 momento na rua. Sobre a réego, no dia 20 de fevereirtala:

E um espago de negociagdo entre singularidades, e isso empreende que vocé
enquanto individuo possa intervir inclusive contra algumas praticas daquele
espaco, e isso acontece, isso é saudavel e a gente quer que issa.doanieca

gente tem que pensar, me parece, e ai eu ja estou indo para o pensamento da
intervencapé que alguém se vale de um poder econdémico, ou um polisalp

ou um poder coercitivgpara obrigar que as outras pessoas ajam no espaco
segundo o que ekcha mais interessante e isso fecha esse espaco de negociagéo.

Portanto, para realizar acbes na rua €
necessario estar de alguma forma preparadx para
diferentes contatos e principalmente, saber como
lidar com situagcfGes inusitadas. Isso dependera
muito mais da pratica dxs interventorxs do que

de teorizagbes. Essas experimentacdes criam

: uma atitude ativa, pois se elxs estdo na rua
10 ntervindo, € esperavel gusuas acdes também sejam ir@ptadas por outros sujeitos que

se sentiram afetados pela interg@o.
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Esse posicionamento mais ativo com relacdo a cidade salienta a questdo sobre
intervencdes urbanas que s&o mais engajadas politicamente, que@csencenquanto
critica social. % artistas que defendem essa atualjifeia com respeito a politica séao

muitas vezes, denominaglartistasativistas:

Uma nova geragdo de artis@tivistas tem reinventado formas de trabalho
colaborativo e de engajamento social autdnomo, introduzindo formas de
Afurbani smo afetivoo nas t e rstcapitalistasaes de r
nos cenarios de regeneracdo urbana das cidades, introduzindo modelos de
sociabilidade e de reciprocidade comunitaria, de efeitos de troca e de uso da
reflex@o e do didlogo criativdESQUITA, 2008, p.135)

Sé&o caracteristicas do artistivista, ou a(ntivistd, segundo Mesquita:

[...] a producdo de manifestos e declaragbes revolucionarias, um certo
posicionamento critico diante do sistema de arte, informalidade estética e o
interesse pela vida cotidiana, uso de materiais mais acessivieabalhos
artisticos facilmente multiplicaveis, realizacdo de intervencdes e acgbes
draméticas e espetaculares no espaco urbano através de performances, teatro de
guerrilha e subversdo dos meios e suportes da midia e da cultura, além do
interesse pelo emagamento ou colaboracdo do espectador/participador. Em
comum, existe a vontade de experimentar sistemas coletivos de organizacéo e
circulagdo publica, muito mais do que apenas abrér suas energias criativas

na atividade artistica de producéo de olgetfESQUITA, 2008, p. 139).

No caso do quandonde, apesar de estarem de acordo com pontos como:
informalidade estética e o interesse pela vida cotidiana, uso de materiais mais acessiveis e
trabalhos artisticos facilmente multiplicaveis, realizacdo dernienhcdes e acbes
draméaticas e espetaculares no espaco urbaléon do interesse peleolaboracdo do
espectador/participadorexperimentamsistemas coletivos de organizacdo e circulagao
publica Ainda assim o grupo nao se considera como a#istasta, pis esse ndo € o foco
de seus trabalhos.

Nesse sentidaealizaram apenas trés intervencdes que poderiam ser consideradas
como trabalhos com contetdo politico diretame@e. ipr ot est o em br anc
intervencdo em que os participantes do grupo forana &V deNovembro com cartazes
em branco eritavam palavragle ordemgenéricas com significados muito amplos de

sentido, ou mesmo sem sentido A fi b a r dfetuadena Rraga Santas Andrade®e

220 termo a(ntivismo foi publicado no caderMais!, do Jornal Folha de S. Paulo, em 2003: MONASCHESI,
Wdzt Ayl ® a! SELX 2an2 R2 I 0NDUGADAMaKRp. 2. Egfa eRppebsBd RS {
j& foi utilizada ma de uma vez em reunides do quandonde.
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construidacomo metéfora/critica sobra discussédo antra o Codigo Florestdl A
intervencao consistia em rtar os cabelos dxs interventerde acordo conporcentagens
de desmatamento permitidos pelo novo cédifo a intervencdod o Ac-digo d
consumidoro, foi feita a ppanesque nddfaiatendigaer i ° n
em uma loja como deveria, entdo fizeram uma musica cuja letra falava sobre o cédigo do
consumidor e entraram no estabelecimento cantando e dancando

Essas acdes foram concretiaa em 2012, no inicio do grupoerBebo que
fizeram parte de um momento determinado do grupo, mais didatico, de primeiros contatos
com todos os tipos de intervencdes. Essas foram experimentacdes importantes para o
quandonde, mas ndo se constituem praticas comuns, ficando mais isoladas naquela

circunstaeia. Segundo Mesquita:

Antes de tudo, artativista é contextual e traballtam transformacgbes reais;

suas préaticas ainda percorrem tempos e espagos especificos. As relagfes entre
intervencdo simbdlica e acdo direta precisam ser sempre avaliadas, €samina
discutidas conforme as necessidades de um plano que estd dentro de um
territério cultural em constante mudanca.[...] Tudo depende dos objetivos que se
pretende atingirMIESQUITA, 2008, p.140).

Porém, enquanto grupo, o quandonde nao tem uma prop@sifica especifica,
Xs paticipantes tén diferentes reflexdes de possiveis transformacdo do macro ou nao,
tendo como dco predominantemente as migoliticas. Essa perspectiva sera melhor

desenvolvida no proximo capitulo.

2.1.2Fluxus

O movimentoFluxus teve sua origem em meados de 1958, nos Estados Unidos,
comreferéncia ananeira como John Cage pensava e compunha suas musicas, com outra
métrica,na qua) por exemplpdurante os intervalos temporaéerescentava siléncio do
intérprete ou aindasamaramse ruidos ocasionais do publico na sala de audias
tarde essa musicancadearia no aprimoramento de saadesperformaticas segundo
H o m4...] @ventosfluxus consistiriam principalmente em musica de ac&do: composi¢coes
escritas verbalmente queceberiam mais a atencéo de gente interessada na performance

gue de musicos e musicologn002,p.113)

2 Video produzido por Lidia, integrante do grupo no primeiro semestre de 2013. Registro da intervencéo
G o ND ShitpsBwwé.yodtube.com/watch?v=tSg6MIQN@PAcesso em: 28/06/14.



https://www.youtube.com/watch?v=tSg6MiQNCP4
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Assimcomo a IS, &luxust a mb®m produzia cr2ticas que
e 0 comercialismo que dominou o mercado da arte apos o fim dadde@uera . 6 ( 200 8,
p.84). Eram contrar®a homogeneizacdo da arte, propunham novas experiéncias, acoes,
eventos, concertos, que rompiam com os padrbes estabelecidos de arte por instituicdes

legitimadoras (galerias e museus). Alguns de seus fundameanos er

[ .. .] Purgar 0 mundo da doen-a burguesa
comercializada. PURGAR o mundo da arte morta, imitacdo, arte artificial, arte
abstrata, arte ilusionista, arte mateméaticaPURGAR O MUNDO DO
OEUROPANI SMO® ! uma enchgnte umammré eevolucionaria na

arte, promover arte viva, ardrte, promover REALIDADE NAO ARTISTICA a

ser entendida por todos, ndo somente criticos, diletantes e profisétonais.

Ou seja, naconirm«o de uma arte @bur lguercatad, Vel
mercadoria, a vida e a arte eram consideradas uma s0O, sem distin¢cdo, esta ndo esta em
lugares espefitos ou tem um valor monetarioaR Maciunas, um dos fundadores do
Fluxus A éhuva é antiarte, o burburinho da multidao é-artt, um espip € antiarte, o
voo de uma borboleta é aiatite, ou movimento de microbios séo [siclamte 0 (200 2,
p.90) Assim desenvolviam trabalhos baseados no improviso, fluidez, no efémero. Mesquita

descreve:

Obras e performances eram criadas com materiaigless e baratos; qualquer

um poderia realizéas tendo como referéncia as tarefas despretensiosas e banais
da vida cotidiana, como vestir roupas, preparar uma salada (como Alison Knwles
em Proposition, 1962) ou acender e apagar a luz de uma lampada (@amo u
apresentagdo de George Brecht junto ao publiMESQUITA, 2008, p.85).

De acordo com essa | -gica, j B30 ljavie Vv i d a
necessidade do publico ver tais atos como artisticos, somente pescelp@ando
possivel) e interagcom as informacfes e sensacdes despertadd§lA, 2007, p. 7).
Inclusive, o grupd-luxusqueria romper com a ideia de publico, pensavam em diferentes
maneiras de inseldo na obra, fazendo apresentacdes individuais, convidando
participar, ou pedido para que esse que supostamente seria espectador, execute acoes
cotidianas que estariam escrita®n eartdes. Dessa formagdricanente, usando esses
roteirosqualquer pessoa era capaz de executar dgags e sem muita necessidade de

pratica, habilidde ou preparacao.

** In: ManifestoFluxus Primeira distribuicdo durante apresentagdo de dois dias na Dusseldorf
Kunstakademie chamada Festum Fluxorum FluRiisseldorf, 2 e 3 fev. 1963.
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As propostas politicas eram menos tedricas e mais praticas de intervencdes,
pensavam em piquetes, mani festa-»es, sabot
cultural mediante o uso de bombas fétidas, po picante, colocando anuheiss €a
chamando servicos de emergéncia (bombeiros, ambulancias) ou de entrega de mercadorias
(telepizzas, ou de comida chinesa) aos museus e galerias nas tardes que houvesse
i naugur KdOMEe2@, pll7-118). Eram propostas bem pontuais, sem ter
necesariamente esquematizados seus pensamentos politicos e outras possibilidades de

sociedade.
2.2 Analise comparativa de principios

Esta foi uma rapida explanacdo sobre os movimentos de vanguarda da segunda
metade do século XX e desde ja é possivel visuallgamas semelhancas e diferencas
entre os grupos Internacional Situacionist&lexus analisando alguns elementos que
foram apropriados pelo grupo quandonde.

Os tr°s grupos convergem em suas opini»e
art e 0, serda rorcdtidiand, uma mescla entre vida e arte. Portanto, as intervencdes
urbaras realizadas pelguandonde sao divulgadas enquanto ag¢fes do grupo, onde
participaram determinadas pessoas, mas sempre se deixa claro que a construgdo daquela
acdo foi de maeira coletiva.Como argumenta MesquitdfiQuando a obra de arte se
transforma em acdo que pode ser reproduzida e adaptada, a autoria se esleiuora
cultura comum para os trabalhos de intervencao urb@@08,p. 253) (11)

A vista disso, muitas intermeées do quandonde forarg¥

apropriacdes de outras acodes realizadas em diferentes con
e concomitantemente algumas ac¢Ges construidas pefpm d
foram apropriadas por ousxartistas. Como por exemplo f§
i E s pdispomivel para dangar f o i r e p roodies,
por Tania Alice, interventora do Rio de Janeirprofessora daf ;
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRI
gue é proxima de Diego e acompanha as a¢des do quandon
Um ponto impornte em que se pode relacioras

praticas da ISFluxuse que influenciano quandonde é a forme
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COmMo se organizam enquanto 0 grupo se constitui e o processo de criacao das acoes.

Na | S, apesar do grupo ser ARabertoo,
aceitacdo de novos membros, como por exemplo cdacoom as criticas feitas e aceitar
suas propostas quanto a constru¢cdo de uma nova cidade. Esse ponto que pode parecer
bésico, foi tema de diversas discussfes, pois muitas pessoas eram expulsas se discordavam
de alguma maneira ou desviavam desses teihes. acor do com Mesqui't
dissolucédo em 1973, a IS contou com cerca de 70 integrantes (63 homens e sete mulheres,
de 16 nacionadades diferentes). A maioria slanembros originais foi expulsa ao longo
dos anos por conta de polémicas e diverg8n@asim, 0 grupo teve, a0 mesmo tempo,
entre dez e vinte pessoas.o0 (2008, p.80).
aberto esse grupo a favor da coeréncia de seus ideais.

Ja noFluxus como ndo haviam principios escritos para a entradapgeesie
inUmeras areas e com divergentes pensamentos participavam do grupo. Porém, devido ao
fato de tdo grande abertura, e com a mistura feita no final dos anos 60 com grupos como 0s
hippies, freaks e outros, foram modificando bastante a sua identidadke in

O guandonde tem vinculo direto com a Faculdade de Artes do Parana, isso implica
no perfil do grupo. Em 2012 e 2013 eram apenas estudantes da faculdade e o professor
Di ego, j 8 em 2014, com a expectativa de
Diego convidou pessoas de fora dstitnicdo e dessa forma housproximacgdes de uma
sociélogaKusum Veronica Tolede um fotografpBruno Pésnik Roloff

A relacéo dentro do grupo é em geral de profeakoro, apesar de haver tentativas
de descentrelacdo por parte de Diego que busca instigar acpzatdo ativa dxs
participantesDiego € a pessoa que tem mais experiéncia nesse sentido e acaba por se
responsabilizar pela organizacém grupo Como por exemplo, quando @erguntar para
Diego se o0 grmpo, em alguma intervencdo, poderia ser prE@sgue sempre existe certo
tipo de risco quando se pratica algo que nao esta na légica da eldadspondeu que ele
poderia ser preso, mas os alunos dele ndo, por isso o cwedegftexdodedicado as
atividades na ru@u muitas vezes acaba centralizando questées nele, ja que é o professor
coordenador e existem algumas exigéncias institucionais que recaem sobre ele. Sobre o

coletivismo artistico Mesquita desenvolve:

Coletivismo artistico é paradoxal e dim&o. Nega a ideia de génio individual e
demonstra as possibilidades criativas de diferentes sinergias: células, grupos de
afinidade, encontros temporarios, mitos coletivos. Efetua taticas que abandonam

F
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0 espaco do cubo branco para questionar os podeseseresentacdes politicas
nas ruas, nas redes virtuais e nos movime(WESQUITA, 2008, p. 287)

Dessa forma, por negar a ideia de génio e se dispor a trabalhos coletivos, em
grupo, existe diversas dificuldades e caif@es que perpassasssa ini@ativa, em
diferentes contextos. # mesmo que seja somente a tentativa de uma outra proposta que
nao do artista individual, as experiéncias que sao construidas a partir da relacdo entre
pessoas, jA sdo material politico, pois desafiam em certa medidaa ildgerante da
concorréncia edo mercado.C o mo s icdleativo asituaGiongs:i O col et i vo ¢
premissa e n«o como sentido ou ponto de che
um esforco renovado de escuta. O coletivo como nivel de producdo apdaditic
acompanhante das experiéncias de uns e ou(g7. p.317.jaud 2008, p. 287

Quanto ao pensamento politico propriamente dito, persebgue o foco da
Arevolu-«o culturalo da IS seria na mudan:
habitantesque ao invés de fixa e imposta, seria sempre mutavel de acordo com seus
sujeitos. Ja no movimentduxus a transformacdo necessaria para a vida € a partir de uma
outra forma de perceber a arte, sendo esta qualquer acéo, feita na rua, mas também no
cotidiano, em eventos, em concertos, em casas, nas pequenas situagoes.

Portanto, a IS percebe suas acbes como parte importante para a constru¢cao de uma
nova sociedade, teorizando, articulando possibilidades para o futuro, em nivel macro.
Enquanto oFluxus dento do contexto em que estd, propde uma nova percepcao de
sociedade, indissociavel da arte. Dessa forma, a revolugdoxissja estava acontecendo
na medida em que os eventos eram praticados.

O quandonde n&o possui cartas manifesto ou projetos para umaaedade.

Existe, entretantayma insatisfacdo do grupo com a sociedade em que vive, sao criticos a
mercantilizacdo das areas da vida, do espaco puBla@ém sa proposta € similar a do

Fluxus poisem diversas vezes foi dito em reunides, por maisnae participante, que a

partir das intervencgdes urbanas realizadas e de suas intera¢des, podem acontecer, mas nao
necessariamente, afetacdes poéticas nos transelistes poderdo gerguestionamentos,
estranhamentos e transformagfes momentaneas oung@tes nessas pessoas, em seu

pensamento, atitudes, e reverberar em outras areas de sua vida. De acordo Mesquita:

IntervengBes coletivas podem responder a mudancgas politicas e a situagdes
diversas na cidade, estabelecendo contatos com pessoas que podé@m ou
considerar tais a-»es como AARTEO. | sso
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como estas iniciativas convidam o publico a recriar suas relagdes cotidianas. Os
diadlogos informais e as trocas intersubjetivas, como vem frisando o mundo da

arte através de oncei t os como fest®tica relaciorl
quando se reafirma o papel®(MESQWTAL e c omo
2008, p. 244)

Portanto, a intervencdo se da a partir desse encontro, da interacdo entre
interventorxs, espaco, particip& podendo haver diferentes combinacgées entre esses trés
elementos. Algumas vezes o foco da intervencéo esta na relagcdo dx interventorx com o
espaco, como nas derivas, em outras esta no dialogo, verbal,
corporal, ener g®ti co, spagn s eus
disponivel para dangar. S«o essas rel a
corresponderdo ou ndo as possiveis mudancas politicas.

No préximo capitulo continuaremos essa discussao
sobre politica, com intermediacdes dos autdees Ciéncias
Sociais mantendo a mesma logica detabelecer paralelos
entre a teoria e as praticas de intervencdes urbanas do

guandonde, experienciadas através da etnografia.

(12

* BAURRIAUD, Nicolas. Relational Aesthetics. Digopreses Du Réel, 2002. p.18pudMESQUITA,
André. Insurgéncias Poéticas. Arte Ativista e Agao Coletiva. Tese de Mesttddivetsidade de Sdo Paulo,
2008, p. 244.

%0 grupo utiliza o termo participe para aqueles que presenciaram de maneira direta ou ndo as
intervencdes urbanas.
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3. QUANDONDE E AS INTERACOES SOCIAIS NA RUA

Ainda vao me matar numa rua
Quando descobrirem,
principalmente,
quefaco parte dessa gente
gue pensa que a rua
€ a parte principal da cidade.
(LEMISNKI, 2013, p.24)

A rua € o ambiente escolhido para que as intervencdes do quandonde sejam
realizadas. Espaco de encontros, interacoes, conflitos, negociacdes, ondesituaicées
acontecem ao mesmo tempo e em varios instantes varias situacdes se repetem. Para o
grupo, acredito que si m, a rua ® dzemo parte
poemautilizado por Bianca (integrante do quandonde em 2013) no processagi® de
sua intervencao.

A rua enquanto espaco do cotidiano, de relacbes que se entrecruzam e criam
ambiéncias mdltiplas. Dentro disso, esia com a intervengcdo, com o estranho, situacdes
absurdas, extracotidianas, novas possibilidades de retagdoa cidade, de interacdes
sociais e afetivas.

Nesse capitulo serd analisado de que maneira essas intervencdes urbanas
pretendem produzir i& efeitos, procurando relaciotes com conceitos e estudos de
! ' autores como Michel de Certeau, Michel
Foucaulte Victor Turner. Esses autores néo
citam diretamente a tematica que aqui esta
sendo estudada, porém ao discutirem a rua,
espacos de poder ou momentos que
constroem outro tipo de interacao ligada ao
criativo, mais que ao normativo, € possivel
estabeleceranexdes para uma abordagem
tedrica mais aprofundadeom diferentes

perspectivas.
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3.10lhares para a cidade.

Darei continuidade ao texto, primeiramente com o pensamento de Michel de
Certeau (1925 1986), que assim como 0s situacionistas, fazia inUnmm@iisas com
relacdo ao pensamento funcionalista do urbanismo e arquitetura de sua época. O grupo e 0
escritor, apesar de ndo estarem ligados concretamente, vivenciaram o mesmo contexto da
Franca nesse periodo de transformacdes estruturais da cidade.

Assim sendp de Certeau, em seu |livro AA In
maneira como é pensada a cidade por arquitetos e urbanistas, a partir exclusivamente de
sua forma fisica. Segundo ele, isso cristaliza as possibilidades de relacbes sociais,
llgq

urbano. Dessa maneira a cidade fica submiss§s _ T \

desfavorecedo as interacdes e assim a politica

guestdes como progresso e tempo, nédo levando
conta outras possibilidades de utilizacdo do espac
De Certeau emprega uma metafora enfie
essas maneiras de se ver dade e o estudo dd
idioma. Desenvolve a comparagao entreespaco
organizadgoelos urbanistas e s arquitetogjuanto :
a0 fNsenti do prpopgramaticos @&nguistas visanédoddspate um nivel
normal e normativo. Os desvios dessa regra paeser considerados como as variacdes
do sentido Afiguradoo. (DE CERTEAU, 1998,
Desse modoé possivel relacionar o que de Certeau chama de gramatica e as
estruturas fixadas por essa forma de organizacédo baseada na ordem, com 0s mecanismos de
poder na cidade e seus dispositivos, como a disciplina e a vigilancia, conceitos trabalhados
por Michel Foucault (19261984). Est ndo faz a andlise pontual da légica do pensamento
de arquitetos e urbanistasas indiretamentaesse textsera desenvolvidassa conexao
entre os tedricodAntes, explico de forma rapida o que seria o pedea Foucault, topico
fundamental para compreensao dos demais conceitos.
O poder é estudadem Foucaulta partir das microelacdes desenvolvidas na
sociedade, de forma guesse poder maior, institucional, se ramifica até o individuo:
fiquando penso na mecanica do poder, penso em sua forma capilar de existir, no ponto em

gue o poder encontra o nivel dos individuos, atinge seus corpos, vem se inserir em seus
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gestos, suas atiles, seus discursos, sua aprendizagem, sua vida cobdikoeg p.131)
O sentido, dessa ramificacdo, ndo € percebido apenas do centro da raiz para suas
extremidades, mas muitas vezes suas pontas, 0s gestos, discursos, etc., constroem esse
poder centra

Portanto, a macro e microfisica do poder ndo estdo nas méaos de alguns, ndo é
apropriado como uma riqueza ou um bem, mas sim estdo em constantes construgoes,
funciona como uma rede dindmica de interconex@msn essa ideia de poder em

movimento, sao cados dispositivos para manter o controle das operacfes da sociedade:

implica em uma coercao ininterrupta, constante, que vela sobre os processos da
atividade mais que sobre seu resultado e se exerce de acordo com uma
codificacdo que esquadrinha ao maximdempo, 0 espaco, 0S movimentos.

Esses métodos que permitem o controle minucioso das opera¢ges do corpo, que
realizam a sujeicdo constante de suas forcas e lhes impdem uma relagéo de
docilidadeut i | i dade, S«0 O Qque poOLTAODLI, c hamar
1987, p.118)

Essas disciplinas, de acordo com Foucault, educardo o corpo parhegiegam
em seus detalhes minimos, distribui o discurso da regra, ndo exatamente da regra juridica
|l i gada ° soberani a, mas da indakzacdo. Como eionat ur
que aprendemos, desde 0s primeiros passos, esta digdbaliéncia dessas regras, dessa
forma séo naturalizadas como Unica possibilidade para a consolidacao da sociedade.

Logo, o Anatural o, gui a o0s pssairsgEange nt oS
considerado estranho, fora do padréo, acaba por ser excluido ou disciplinado pas& tornar
Anormal 6. A disciplina, na teoria do fil s
comportamentos, 0 corpo, para que operem como se quer, seguacthpo, rapidez e
efic8cia que se determina. Esses s«0 0Ss fico

Dentre as t®cnicas para transforma-«o0o n
demarca-«o do espa- Adisciflicaumeedel etpringirogugamna nt a :
disttb ui - «xo dos indiv2duos no espa-00 (1987, [
a ordem do local. A disciplina permeia e constréi a cidade na medida em que existem
inUmeras placas, faixas, sinalizacbes indicando onde e comdevsetransitar, proibe
trajetos, estabelece tempos de caminhada ou de passagem de carros, através de semaforos,
ou seja, a disciplina ordena a cidade. No espaco urbano, sua forma pretende dividir e
agrupar pessoas pela maneira como ele € organizado Bsitgrpara que seja vigiado e
controlado.
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A vigilancia é algo muito comum durante as intervenc¢des urbanas do quandonde,
tanto de policiais, guardas, segurancas de espacos privados, quanto dos proprios
transeuntes e observadores das acfes. Assim comoeo mim esta centralizado e sim
enraizado, a vigilancia também néo é feita apenas por mecanismos de poder institucional.

No dia 20 de marco de 2014, Diego conta sobre a experiéncia que teve na semana
anterior com policiais enquanto fazia improvisagdes
na mua, com o projeto de palhaco que desenvolve

junto com Agnam, estudante da FAP. Nessa

pesquisa, caracterizados de palhaco, eles criam
relagbes com o0 espaco e as pessoas do entorno, ou
seja, em outra linguagem cénica, mais ligada ao
cémico.

Em dado momenteles param em frente a
um escritorio de arquitetura e comegcaram a jogar
com o nome do espacdalando alto e fazendo

trocadihos. Mais tarde, Agnam passou um tubo de

: ‘i%.é'a%%i plastico que havia encontrado no chéao, por entre as
as) grades do portdo do escritorio e @gou a movdo de la para ca, desencadeando um
barulho relativamente alto (algo como crec, crec, crec). dDigoveitou a ideia e
comecoufazendo um movimento como se estivesse com um serrote invisivel e disse alto
Ahoje vamos sai r ogaasden&ro dp escrisokocesperando qoel alywem d

saisse. Ele ouviu um barulho vindo de dentro, porém de longe. Como ninguém se

mani festou, ele decidiu aproveitar o mot e
chegou, vamos e mbor @ao paraexperintentath epart @eg @utras e s s e
afetacoes.

Estavam improvisando em outra casa com outros motes quando viram o carro da
policia se aproximaBDiegodiz que raramente tem problemas diretos com a policia quando
esta caracterizado de palhaco, geealmt e el es at ® brincam dizer
sorriem. Diego fica observando o carro da policia, com o olho arregalado, espeeando el
passarem, porém esses paranirante dos dois palhacos.

Eram dois policiais que sairam do carro com armaem punhdetgando fdacab
gracinha, acabou a gracinha, Mm«o na cabe-a

ele, parecia uma cena de palhaco mesmo, pois ao colocar a méo em seus bolsos tiravam
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objetos absurdos, Acoi sas deaeptava fltandoouim e de
para el eso, aquela situa-«o0, tamb®m pergunt

Depois da revista, os policiais deram algumas informacdes da origem daquela
abordagem. El es perguntam fAigqgue hist-0ia ®
indicando a possibilidade de queer feito a denuncia ter sido xs trabalhadodaquele
escrit-rio. E ainda, guestiona: Ao que voc
sao da faculdade de artes proxima dali. O policial fala que € melhor zdesnfiaisso em
outro bairro, porque aquele, era um bairro de classe alta e as pessoas ndo gostam disso por
la.

Os habitantes daquele espaco séo vigias a todo o tempo. Foucault discute essa
guest «o da vVvi gi |l ©k opllaar vai exiget mth pouca despesa.lSana r : n
necessitar de armas, violéncias fisicas, coacfes materiais. Apenas um olhar. Um olhar que
vigia e que cada um, sentirdopesar sobre si,
acabard por interiorizar, a ponto de observar a si
mesmoo (1985 p. 218).Ou seja, as pessoas
daquele bairro o vigiam, o controlam, e qualquer
situacao que lhe parece estranha, fora da ordem,
ou de sua ordem, sera reprimida.

Outra situacdo que eu pude presenciar o
grau de vigilancia nesse mesmo bairro, porém
ndo na mesma rua, foi no momento em que
participava de uma afina oferecida por Tania Alicsobre intervencao urbana. "

O grupoestavafazendo uma deriva, em uma rua proxima a FAP, quando um dos
participantes comec¢ou a mover uma placa de transito que ja estava solta, para um lado e
paraoutroUm senhor observou a situa-«0 e come-C
est8 fazendo? Essa placa deve ficar a?2, e st
continuou sua acéo o senhor ameagou que chamaria a policia, mas ndo houve reacéo por
pare do ficontraventoro.

Dessa forma, tirou o celular de Ultima geragédo de seu bolso e ameattmidga
para enviar a policia.sXoutxs participantes da oficina, incluindo eu, vendo a situacéo, nos
aglutinamos cerca do primeiro rapaz de modoajeed aparecesse na foto oo menos
nao aparecesse sozinho e pudesse continuar sua agédo. Aproveitamos para fazer poses para

as fotos que o senhor ndo parava de tirar, do outro lado da rua. Ele continuava gritando



