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“A educagdo problematizadora, que ndo é fixismo reacionario, é futuridade revolucionaria.
Dai que seja profética e, como tal, esperangosa.

Dai que corresponda a condi¢do dos homens como seres historicos e a sua historicidade.
Dai que se identifique com eles como seres mais além de si mesmos — como ‘projetos’— como
seres que caminham para frente, que olham para frente; como seres a quem o imobilismo
ameaga de morte; para quem o olhar para trds ndo deve ser uma forma nostalgica de

querer voltar, mas um modo de melhor conhecer o que estd sendo,

para melhor construir o futuro”

Paulo Freire, Pedagogia do Oprimido

Em Pedagogia do Oprimido (1970) encontra-se um dos trechos mais repro-
duzidos do educador Paulo Freire. Diz ele: “ninguém educa ninguém, ninguém edu-
ca a si mesmo, os homens se educam entre si, mediatizados pelo mundo” (39).

Além do elogio ao mundo como espaco de encontro em que a educacdo se faz pos-
sivel, presente na famosa citagdo, esta presente nesta obra de Freire a critica a “educagao
bancdaria”: aquela que parte do pressuposto da separacdo do educador (como origem do co-
nhecimento) do educando (como docil receptor). Em lugar desta, Freire propde uma “edu-
cacdo libertadora”, que promova educador-educando e o educando-educador a “investiga-
dores criticos”. E na investigacdo critica que a realidade se tornaria passivel de reflexdo e
transformacao, através da criatividade, em dire¢do a libertacio em lugar da dominacado.

E este lugar de investiga¢do que buscamos promover no seminario Eu quero botar meu
corpo na rua: arte publica entre espacos, poesia e resisténcia cujos anais chegam orgu-
lhosamente neste momento as suas maos. Geografica ou artisticamente, nos, pesquisadoras da
arte urbana vinculados a quandonde interven¢des urbanas em arte (grupo pratico-tedrico de
pesquisa e atuacdo artistica, vinculado a UNESPAR campus Curitiba 2 — FAP) e ao LATECRE
(Laboratoério Territorio, Cultura e Representacdo, vinculado ao Departamento de Geografia da
Universidade Federal do Parand — UFPR) buscamos olhar-pensar o espago publico por sua
possibilidade de suportar encontros plurais e criativos. Um espa¢o no qual o mundo se torna
locus de investigagdo e de exercicio poético de resisténcia e promog¢ao de novos mundos porvir.

Um encontro de pessoas pesquisadoras e artistas como este Seminario — que manifestou
desde o titulo um desejo comum: de botar o corpo na rua —, nos pareceu um necessario gesto
para pleitear esse mundo (real-virtual) mediador de um espacgo de conhecimento, sem educador
e sem educando cindidos em categoria estanques. Um espago em movimento, que buscasse
olhar para o que foi e para o que vem-sendo a arte publica, de modo a melhor construir o futuro.
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Dentro deste tema-guarda-chuva centrado no desejo e no intuito de colocar noss(a/o)
s corp(a/o)s na rua, foram destacadas quatro eixos tematicos em torno dos quais se agrega-
ram as pesquisas da area: “Arte em convivéncia: espagos na construcdo de coletividades™;
“Arte e invasdao: Desobediéncias (r)existentes no espago urbano”; “Arte transfronteirica: di-
alogo entre Urbano e Natureza” e “Ruas porvir: culturas endémicas do espago publico”.

Foram quatro dias de evento (31.03 a 02.04.2022), cada qual iniciados com uma
Mesa Tematica seguida por Comunicagdes Convidadas e Foruns de compartilhamen-
to de pesquisas. Foram nestes trés momentos que se apresentaram os trabalhos que com-
poem estes Anais. Além destes eventos, ¢ importante destacar a realizacdo da con-
feréncia de abertura “Sobre corpos e terreiros: das inven¢des do mundo” com Luiz
Antonio Simas, e a apresentacdo artistica “Percursos Afetivos”, com Cadu Cinelli.

Por fim, o evento realizou-se como um esfor¢co pela comemorag¢ao do aniversario de
uma década da quandonde intervengdes urbanas em arte na pesquisa € atuacdo na arte urbana.

Muito obrigado a equipe de producdo do Semindrio: Luci A Guerra, Cristhian Lu-
cas, Michele Zonin, Juliana Liconti, Cadu Cinelli, Thays Ukan, Camila Damasceno, Va-
nia Rodrigues, Gabriela Bortolozzo, Hugo Marandola , Fabio Castilhos, Geslline Bra-
ga, Edduarda Porcote, Leonardo Menin e as milhares de pessoas que estiveram conosco.

Diego Baffi
Coordenador Geral
quandonde / UNESPAR
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Com foco na relagdo entre arte e espaco na producao de coletividades, a linha 01 do semi-
nario “Eu quero botar meu corpo na rua: arte publica entre espagos, poesia e resisténcia” partiu
de quatro questdes problematizadoras para delimitar seu campo, a saber:

1. Pode a arte criar espacos de convivéncia, socialidades emergentes do encontro entre tran-
seuntes na cidade?

2. Como construir coletividades multiplas e participativas nos espagos publicos?

3. De que forma as experiéncias espaciais com a arte participam da construcdo dos sentidos
dos lugares e suas paisagens?

4. De que maneiras a relacdo corpo-mundo, manifesta em paisagens, lugares e territorialida-
des, pode encontrar fissuras que possibilitem a instauragdo de communitas?

Assim, a linha de investigag¢dao acolheu trabalhos que tocavam tais questdes, o que pos-
sibilitou a riqueza de trocas de experiéncias realizadas ao longo do primeiro dia do evento, que
contou com uma mesa tematica no periodo da manha, comunicagdes convidadas ao longo do
periodo da tarde, e foi finalizada com o féorum de pesquisas no periodo noturno, seguindo a es-
trutura do evento.

No periodo da manhad, a mesa teméatica mediada pela Juliana Liconti contou com as cinco
seguintes apresentacdes: o Erro Grupo, coletivo com forte atuacao na cidade de Florianopolis-
-SC, no evento representado por duas de suas integrantes, a Luana Raiter e a Sarah Ferreira,
que apresentaram de modo dialogado “A procura de zonas de insurgéncia: participagio, indis-
ciplina e contra-movimentos nas praticas do ERRO Grupo”, momento em que compartilharam
e problematizaram as experiéncias de mais de duas décadas de existéncia do grupo com teatro
de rua e performances; na sequéncia Marcos Torres problematizou a relagdo que ha entre a arte
e o espago tendo como /ocus de andlise a cidade de Curitiba, a partir da apresentagdo “Arte do/
no espaco publico: identidade e coletividades em processo”.

Em seguida, Ricardo Peixoto, com a apresentacdo “Livre circulagdo do artista e sua arte”,
possibilitou reflexdes sobre suas experiéncias com a arte na cidade de Jodo Pessoa-PB. Para
finalizar as apresentacdes do periodo da manha, Tania Bloomfield, com “Artivismos e suas
potencialidades no Antropoceno”, compartilhou suas reflexdes sobre o lugar da arte na contem-
poraneidade, entendendo esta como um momento histérico que contém as complexidades rela-
cionadas as questdes politico-econdmicas, ao avanco da Internet e demais tecnologias digitais
na vida cotidiana, e as mudancas ambientais que afetam as diferentes formas de vida no planeta.
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As comunicac¢des convidadas do periodo da tarde foram mediadas, inicialmente, pelo
Diego Baffi e posteriormente pelo Cadu Cinelli. As apresentadoras foram Juliana Cerqueira,
Juliana Liconti, Raina Costa e Thallyta Piovezan, e os titulos dos trabalhos foram, respectiva-
mente: “Transitar, acionar gestos minimos e (des)construir com o mapa”, “Andangar: caminhar
como pratica de encantamento”, “ antes de perder o chao : videoperformance para costurar
caminhos para depois do fim” e “Baldes como dispositivos operadores da pratica artistica do
coexistencializar”. As autoras compartilharam suas praticas artisticas, suas reflexdes e inquie-
tacoes, o que proporcionou um rico momento de trocas entre todas as pessoas que participaram
do evento no periodo da tarde.

No inicio da noite do primeiro dia do evento aconteceu a conferéncia de abertura “Sobre
corpos e terreiros: das inveng¢des do mundo” com Luiz Anténio Simas, que abrilhantou o semi-
nario e encantou a todos com suas reflexdes que perpassaram corpos, encantamentos, compre-
ensdes de mundo e formas de existéncia.

Apos a conferéncia de abertura, deu-se inicio ao féorum de pesquisas, onde sete pesquisa-
doras e pesquisadores tiveram a oportunidade de falar e ouvir sobre seus trabalhos, diversifica-
dos porém com pontos em comum, sempre relacionados aos elementos artisticos e suas relacoes
com os espacos do cotidiano. Assim, Ana Eduarda Diehl, Carolina de Castro Burgos, Edenice
Santos da Silva, Edduarda Silvestre Porcote, Emilliano Alves de Freitas Nogueira, Paolla Clayr
de Arruda Silveira e Paula Carina Kornatzki Franca compartilharam seus trabalhos com as de-
mais pessoas que participaram do férum, produzindo um rico espaco de debate sobre as pesqui-
sas apresentadas.

O primeiro dia do semindrio mostrou o que seriam os proximos trés dias de evento: labo-
rioso, por marcar trés periodos inteiros com apresentagdes e debates, porém de enorme riqueza,
0 que cativou a todas e todos que participaram dos diferentes momentos. A qualidade do evento
também se mostrou como uma de suas marcas, pois tornou publico para um grande numero de
pessoas uma diversidade de pesquisas que se encontram na interface da arte com o espago.
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Historias de praca
Ana Eduarda Rigonato Diehl’

Palavras-chave: Sociabilidades. Habitabilidade. Linguagem. Narrativa. Percepcao.

O presente trabalho se desdobra sobre as sociabilidades envolvidas na feitura cotidiana
de uma praga comunitaria, mais especificamente, na Praca do seu Francisco, localizada no Ju-
veve, em Curitiba.

Tomarei como ponto de partida um conto escrito por mim a respeito da violenta destrui-
cdo da praca mediante reivindicagdo de posse do terreno publico, fato ocorrido em fevereiro de
2021, que mobilizou muitos agentes na (re)constru¢ao da praga, acolhida como um lugar afetivo
pelos moradores do bairro.

O conto Historias de praca foi originalmente publicado no Jornal curitibano O Plural® e
conta, de forma literaria, como a mobilizacdo de um unico homem em torno de um terreno bal-
dio, gerou todo um movimento de cuidado por parte da comunidade.

Minha pergunta inicial é: de que forma a linguagem cria o espago, agenciando memorias,
mobilizando imagens e afetos a respeito de uma localidade? Como a linguagem forja outros
pontos de vista a respeito do espago e dos acontecimentos que ele comporta? E sobretudo, de
que forma a escritura poética nos convida a uma ética do cuidado?

Para tanto, além de me basear no conto Histérias de Pracga, farei uma etnografia de curta
duracdo, na qual, conversando com os transeuntes da praga, me colocarei a escuta das vivéncias
possibilitadas pelo local, dialogando com o contetido enunciado e fornecendo aquele que conta
dispositivos literarios para sua historia, a fim de que esta se desdobre em uma outra versao de
si mesma, conferindo um duplo sentido a experiéncia da (e na) praga através de outras formas
de narrar o espacgo.

Por dispositivos literdrios, entenda-se perguntas que acionam um aprofundamento nar-
rativo a respeito do espago, das sensagoes, do que evoca a experiéncia. Esses didlogos serao
gravados e posteriormente transcritos.

O material resultante desse experimento artistico / etnografico serd compartilhado de for-
ma oral no congresso. Para tragar esse percurso, me coloco na companhia do antropologo Tim
Ingold, em suas reflexdes sobre o Dédalo e o Labirinto, pensando em como a linguagem pode
ser enunciada como uma linha reta e factual, baseada em acontecimentos, ou um emaranhado
imaginativo, baseado em imagens e desdobramentos da memoria.

Cabe lembrar que este trabalho ndo compde uma pesquisa em andamento, trata-se de um
pequeno paréntese em minha trajetdria académica, aberto no intuito de dialogar com as artes e
a geografia no ambito de um congresso multidisciplinar. Segue o conto Historias de Praga, ori-
ginalmente publicado no Jornal O Plural.

! Mestranda pelo Programa de Pos-graduagao em Antropologia da UFPR. E-mail: anaeduarda.diehl@gmail.com
2 https://www.plural.jor.br/artigos/historias-de-praca/
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Na esquina da Marechal Mallet com a Manoel Eufrasio ha um terreno que pertence a nao
sei quem. Havia quem reivindicasse posse sem titulo de propriedade, burocracias infindaveis,
linguagem de cartdrio e outras coisas dificeis de entender. Por ali Francisco passava as tardes
com dona Aurea, que andava muito doente das pernas e pouco a pouco da cabeca.

Duas vezes por dia, pontualmente as oito e as seis da tarde, ele estava ali para fazer a
varredura, pelo minucioso prazer herdado dos ancestrais japoneses: colocar as coisas em ordem,
como se a ordenacdo da beleza fosse uma forma de se ter com Deus. Os especuladores estavam
de olho na quadra, e como se sabe, construtoras ndo suportam espagos vagos. Todo canto ha que
ser recoberto pelas ganas do dinheiro e assim, devagar e imperceptivelmente, a velha aristocra-
cia do Juvevé vai perdendo espaco para a ascensao da classe média e do péssimo gosto: edificio
Manhattan, London Residence, Le Chateau, Boulevard nao sei o qué.

Tudo comegou com um incéndio da casinha, do qual Francisco varreu até as cinzas. De-
pois dele muitos outros seguiram perpetuando o mesmo gesto, apenas pelo gosto de ver o flo-
rescer da amoreira.

“O que nasce da amoreira, mae? ” — Perguntou o menino que brincava na praga.

— “Amor, filho.”

Espacos vazios sao mal vistos dentro da cidade. Talvez porque nao tenhamos espago para
tudo aquilo que, paradoxalmente, o vazio comporta. “Aqui sera uma farmacia de conveniéncia”,
pensava o homem com ares de semideus e ameaga nas maos. Querendo ser muito grande, ele
chega no terreno com um trator imenso ¢ d4 fim a amoreira e ao brinquedo das criangas. Uma
infancia infeliz tende a destruir eternamente os brinquedos do seu afeto, dizem.

Ja Francisco era outra espécie de gente. Um senhor mitildo que com o passar da velhice
foi se curvando em dire¢do ao chao, o que lhe possibilitou plantar muitas coisas nos canteiros.
Como sabio oriental que era, o velhinho sabia que vazio ndo se ocupa, se consagra.

A cada dia ele dava adornos ao terreno, que virou uma praga e convite as borboletas, ao
repouso da mae que jorra leite e cansago, a gastura da infincia que costuma correr depressa, a
iniciacdo das linguas atras da arvore, ao sono profundo dos garis ao meio dia, ao banho de sol
pelas frestas da cidade mais cinza ao sul do Equador, e a pausa de quem precisa apenas parar.

A amoreira plantada por Francisco deu frutos por muitas outras primaveras.

Referéncias

INGOLD, Tim. O dédalo e o labirinto: caminhar, imaginar e educar a atencdo. Horizontes Antropolo-
gicos, Porto Alegre, v. 21, n. 44, p. 21-36, jul./dez. 2015. Disponivel em: https://doi.org/10.1590/S0104-
71832015000200002. Acesso em: 01 maio 2022.
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A musealizacao da arte urbana: gentrificacio ou democracia?

Carolina de Castro Burgos'
Roberto Pitella?

Palavras-chave: Musecalizacdo. Arte Urbana. Gentrificagao. Democracia de Acesso.

O presente estudo busca compreender a dualidade entre os conceitos de gentrificagdo e
democracia de acesso dentro do contexto da musealizagdo da Arte Urbana. Visto que na pos-
-modernidade a Arte Urbana pode ser entendida como discurso visual se relacionando a vida
cotidiana e a pratica social, e que ao ocupar-se desse espago abrem-se possibilidades de andlise,
reflexdo e percepcao, ampliam-se dessa maneira as interagdes do ser humano com sua realidade,
modificando suas relacdes e rompendo com as concepgdes classicas de uma estética pré-estabe-
lecida, tornando-o um espaco dindmico e de transi¢do. Dessa maneira:

A trama urbana ¢ uma composi¢ao estética que o artista interpreta, a
partir de sua experiéncia pessoal, com o objetivo de promover o conheci-
mento do meio urbano tal e qual ¢ percebido, de acordo com a dindmica
das relagdes estabelecidas (BRANDAO; SCHIMIDT, 2008, p.2).

Visto que o conceito de gentrificacdo ocorre em sua maioria nos centros urbanos, suas
implicagdes tém ultrapassado as fronteiras do ambito publico, chegando também nos espagos
privados, gerando interferéncias em espacos culturais como por exemplo, os museus.

A entrada da Arte Urbana nos museus tem quebrado paradigmas e causado questionamen-
tos e reflexdes a respeito do seu acesso. A institucionaliza¢do dessa tipologia de arte, subver-
siva, politica e marginalizada, traz consigo o questionamento principal deste trabalho, em qual
se buscara entender tal contexto como resultado de um processo de gentrificacdo ou apenas um
lugar dentro da democracia de acesso, onde supde-se que todo tipo de arte ¢ bem-vinda dentro
do museu.

Constatou-se que a arte como expressao visual e simbolica, tem a capacidade de revelar
pensamentos de sua cultura e de sociedade, expressando o estilo de vida e o cotidiano dos seus
autores. Com o passar do tempo, o grafite comec¢ou a tomar um viés mais critico e politico,
dando voz aos movimentos sociais € a grupos pertencentes a algumas minorias. ‘’Destacamos a
arte urbana como prética critica exatamente neste momento em que o horizonte ndo possui mais
a carga utopica que ja teve um dia”” (PALLAMIN, 2015, p.145). Dessa maneira,

Como prética critica, a arte urbana associa-se a ideia de intervencao ne-
gativa na microescala e acentua tal validade antepondo-se a essa cultura
puramente afirmativa que tem sido promulgada e divulgada pela midia e
pelos processos de globalizagdo. Seus modos de intervengdo no espago

! Discente de Graduagao do Bacharelado em Museologia da Universidade Estadual do Parana — Campus Curiti-
ba I. E-mail: caarol.burgos@hotmail.com

2 Docente de Graduagao do Bacharelado em Museologia da Universidade Estadual do Parana — Campus Curitiba
I. E-mail: robertopitella@gmail.com
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publico podem estabelecer descontinuidades significativas do ponto de
vista cultural, mesmo que perfazendo-se de modo muito discreto, como
tem sido a caracteristica de varias intervengoes artisticas de carater efé-
mero (PALLAMIN, 2015, p.147).

Ainda a respeito do viés sociopolitico da arte, ¢ possivel observar de uma perspectiva
que vai além do seu valor estético ou de consumo proporcionado pelo mercado, mas provocar
a compreensao critica e o papel do olhar e das representacdes visuais, suas fungdes sociais e as
relagdes de poder as quais esta vinculada. Por isso, ’[...] a arte urbana compreendida no plano
das relagdes sociais, ¢ ndo reduzida a uma dimensdo estetizada — repercute as contradigdes,
conflitos e relagdes de poder que constituem esse espago’ (PALLAMIN, 2015, p.143-144).

E fato afirmar que o mercado da arte é um ambiente elitizado e muitas vezes restrito a
uma parcela da populagdo, e que aos poucos tem se mostrado mais aberto as diferenciadas mo-
dalidades de arte existentes no século XXI. Gongalves fala a respeito da democracia discutida
na Mesa de Santiago®, onde

[...] uma tomada de decisdo muito importante foi justamente a de que os
museus devem estar abertos ¢ a servigo da sociedade, tém a fungao de
educar e serem capazes de representar a diversidade social. Embora ain-
da haja questdes em relagdo ao acesso de todos aos museus, héd uma poli-
tica internacional em que os museus no mundo, através de sua acdo edu-
cativa, devem ser inclusivos (GONCALVES apud GAMA, 2021, n.p).

A Arte Urbana ¢ uma das ferramentas que auxilia na democratizagdo do acesso a arte ¢
cultura, pois se expressa em espagos publicos, e conforme discorre Pina,

O graffiti ¢ uma dessas armas politicas que, mesmo ndo trazendo tema-
ticas sociais em si, ndo deixa de ser um instrumento muito eficiente de
democratizagdo da arte. Aqui na Inglaterra, por exemplo, quando o fa-
moso artista de rua Banksy realizou sua primeira exposi¢do em museu,
houve uma fila gigante, formada principalmente por pessoas que nunca
tinham entrado em uma galeria antes. Mas a partir do momento em que
elas viram o trabalho do artista nas ruas, a barreira que existia, o medo,
se desmanchou no ar. A arte podia ser para todos (PINA, 2016, n.p).

O aspecto da Arte Urbana comeca a tomar uma diferente perspectiva através do desenvol-
vimento de um novo mercado de trabalho, impulsionado principalmente pelo sucesso da dupla
OsGemeos, formada pelos irmaos Gustavo e Otavio Pandolfo, que desde o fim da década de 90,
fizeram dos muros brasileiros um trampolim para o mundo tdo prestigiado das artes, tendo suas
obras expostas em museus, galerias e ruas de paises como Alemanha, Fran¢a, Espanha, EUA,
Cuba, Grécia, Chile, entre outros (BRANDAO; SCHMIDT, 2008).

3 A Mesa Redonda de Santiago do Chile ¢ considerada um dos principais eventos realizados entre profissionais
de museus e da Museologia envolvendo diferentes paises da América Latina (SOUZA, 2020).
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Segundo Abalos,
A entrada da arte urbana em instituicdes museoldgicas € um bom exem-
plo para pensar na operacionaliza¢do do conceito de artificacdo®. Exis-
tem desacordos entre artistas urbanos e curadores que remetem a con-
corréncia no mundo do grafite e das intervencgdes urbanas, a lutas pela
distingdo social, mas, também, ao sentido da arte para aqueles que a
vivenciam (ABALOS, 2017, p.21).

Por apresentar grande potencial de analise, o tema além de evidenciar a relevancia da
Arte Urbana como uma forma de arte consolidada no século XXI, faz necessaria a compreensao
do seu processo de musealizagdo, seja ele fruto da gentrificagdo da cultura ou apenas consequ-
éncia da democratizagao do acesso dentro de espacos culturais altamente representativos, como
os museus. Além disso, este estudo busca apresentar e analisar conceitos como os de gentrifica-
cdo, musealizagao e democracia de acesso, discutindo a respeito da afirmacdo do museu como
principal agente gentrificador, reiterar o potencial da Arte Urbana como manifestagao politica e
social e também, realizar levantamentos quanto a presenga da Arte Urbana dentro dos espagos
museais.
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Arte urbana e(m) crise:
espacos relacionais de cura em tempos pandémicos

Edduarda Silvestre Porcote!

Palavras-chave: Interven¢do urbana. Psicogeografia. Amabilidade urbana.

Essa pesquisa tem como objetivo investigar os desafios atuais de nossa realidade com o
processo de uso/ocupacdo dos espagos publicos por transeuntes e pela arte urbana, a partir de
estudos dos principios da estética relacional, psicogeografia e amabilidade urbana, assim como
a pesquisa de campo. A pesquisa visara contribuir no sentido de atestar possiveis contribuicdes
da arte urbana para a superacgdo de situagdes de crise através da producao de acdes relacionais
entre cidaddos e cidade, que possam construir na relagdo com a cidade, suas proprias curas.

No processo de investigacdo e andamento da pesquisa, foram feitas algumas agdes pro-
postas pelo grupo de intervengdes urbanas em arte, quandonde. Uma oficina foi feita por Diego
Baffi, onde era necessario pegar um ou mais objetos e destrui-los. Com os pedagos obtidos, or-
ganizar de maneira que te faga bem e sair a rua, descobrir onde aquele pedago se encaixa, deixar
na rua o que te faz mal e oferecer a rua o que te faz bem.

Os objetos dispostos eram variados, mas a intengao era ver a cidade como cura e curar a
cidade, retribuindo a sensa¢ao e¢ buscando se alimentar dela.

A proxima agdo proposta foi deixar desabafos e pensamentos em pedagos de papeis ou
fitas pela rua, para que transeuntes encontrassem e os lessem, se quisessem. Buscando nova-
mente, com pequenas agdes, proporcionar um espago de cura. As duas acoes foram feitas na Rua
Anne Frank em Curitiba.

O conceito de cura aplicado a intervengdes urbanas foi
objeto de estudo do artigo “Traga seus problemas para a arte!:
performance relacional como cura” (ALICE; BAFFI, 2017).
Nele, as agOes relacionais The bed project (ALICE) e Es.Tra.
Da. II - Espaco Disponivel para Dancar (BAFFI) sdo escolhidas
por serem capazes de estabelecer “vinculos positivos” dos par-
ticipantes com o/no espago. E a partir de uma “vulnerabilidade
positiva” - a capacidade de ser afetado no sentido de superar
desconfortos -, o artigo aponta a possibilidade, por meio da in-
tervengao urbana, de incentivar a constru¢do de uma homeostase
que possa ser reconhecida como cura.

Averiguar de que modo a capacidade adaptativa da arte,
assim como a do sujeito urbano € capaz de estabelecer condi¢oes
para o surgimento de uma arte relacional cidadao-cidade, assim  Figura 1 — “desabafo florido”
como uma relagao entre esses dois sujeitos € um dos objetivos Fonte: Edduarda Porcote, 2021
desta pesquisa. Buscar entender como esses dois agentes motores

! Discente de graduacdo em Bacharel em Artes Cénicas na Universidade Estadual do Parana - FAP CAMPUS
CURITIBA II. Email: oiporcote@gmail.com
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podem se conectar e comunicar, proporcionando um espago de trocas, curas e afetos.

O jogo com o transeunte também faz parte desta comunicacdo, como sugerido por Tania
Alice e Diego Baffi. Os situacionistas também acreditavam nisso, pensavam que o0 jogo ¢ um
dos principais elementos na constru¢ao de uma nova perspectiva de cidade; entretanto, a logica
deste jogo ndo pode se limitar a l6gica do simples ganhar ou perder.

E um conceito que aceita o jogo enquanto elemento inato aos seres humanos e animais,
reconhecendo-o como uma divisdo elementar da vida. “O jogo realiza, na imperfeicao do mun-
do e na confusao da vida, uma perfeicao temporaria e limitada” (HUIZINGA apud JACQUES,
2003, p.60).

A pesquisa pensada desta maneira apresenta também uma maneira de jogar consigo € com
os individuos que conseguiu alcancgar; com uma caixa de sapatos selada, pintada inteira de preta,
escrita em tinta branca na parte de cima “RECLAMACOES”, com um pequeno furo, um bloco
de post-its do lado, assim como uma caneta, foi iniciada uma espécie de brincadeira.

A intengdo desta acdo ¢ recolher e “escutar” as reclamag¢des dos passantes do espago
urbano, sendo estas relacionadas ou ndo ao espago publico. Buscar interagdo, divertindo o am-
biente e o transformando em um ponto de amabilidade, transformando, se possivel, a visdo do
transeunte local, que frequenta aquele ambiente de maneira rotineira.

Por fim, a pesquisa tem como objetivo trazer mudangas, ainda que pontuais, para a co-
munidade que entrar em contato com as proposi¢des da questdo, e se bem-sucedida, poderao
promover uma aproximacao afetiva com o ambiente de passagem.
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A cultura extensionista no processo de formacao dos graduandos do Ba-
charelado Interdisciplinar em Artes da Universidade Federal da Bahia: a
interdisciplinaridade no campo das artes e suas aplicabilidades praticas

Edenice Santos da Silva!

Palavras-chave: Extensdo. Interdisciplinaridade. Arte.

Introducao

As universidades tendem a exigir produgdes académicas de conhecimentos robustos e
socialmente referenciados, enquanto que a extensao proporciona oportunidades e desafios, pois
hé varios campos de saberes, inclusive as artes que possibilitam a ampliagao do impacto social,
a partir do amadurecimento de suas bases conceituais € metodologicas.

Segundo Viana (2014, p.7), a Extensdao Universitdria ¢ como um eixo de atuacdo que
engloba as fungdes indissociaveis de ensino e pesquisa que amplia e viabiliza a relagdao entre a
Universidade Federal da Bahia (UFBA) e a sociedade, contribuindo, desta forma, para a forma-
cao cidada de todos os envolvidos, a partir de conhecimentos adquiridos por meio de didlogos e
troca de saberes e fazeres nos diversos setores sociais.:

Tem como objetivo promover a integragdo entre a Universidade e a so-
ciedade na troca de experiéncias, técnicas e metodologias, permitindo
ao aluno uma formagao profissional com responsabilidade social, dando
ao professor oportunidade de legitimar socialmente sua producao acadé-
mica ¢ elevando a UFBA ao patamar de uma universidade cidada, vol-
tada para os grandes problemas da sociedade contemporanea (PROEXT
UFBA, online, s.d).

Partindo deste pressuposto, o objetivo geral desta pesquisa ¢ analisar se existem reflexos
negativos na formag¢ao dos graduados do Bacharelado Interdisciplinar de Artes (BI de Artes) da
UFBA que ndo vivenciaram a experiéncia de extensdo. Para isso, encontram-se como objetivos
especificos: Realizar o levantamento de dados dos estudantes de artes que participaram de ativi-
dades extensionistas; Avaliar de que forma a experiéncia extensionista contribuiu na formagao
académica e profissional dos estudantes de artes; Contactar os graduados de artes que nao pos-
suam registros de experiéncias extensionistas e assim verificar se esta auséncia causou danos na
sua formagao.

! Bacharelanda em Terapia Ocupacional pela UFBA; Bela. em Artes pela UFBA; Integrante do grupo de Pes-
quisa/Extensao LEOH-Laboratério de Estudos da Ocupacdo Humana e Tecnologias de Participagdo em Terapia
Ocupacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro; Integrante da Executiva Nacional dos Estudantes de
Terapia Ocupacional; MBA em Gestao de Pessoas pela Estacio de Sa; Bela. em Administracdo de Empresas pela
Faculdade Adventista de Administragdo do Nordeste. Email: edenice adm@hotmail.com.
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A relevancia desta pesquisa encontra-se no possivel fortalecimento das praticas exten-
sionistas voltadas ao publico das artes, com foco na interdisciplinaridade que engloba as quatro
linguagens (artes visuais, musica, teatro e danca), a partir de trés eixos norteadores (producao,
fruicdo e reflexdo), visando os saberes e fazeres que resultem em um processo historico-social
em meio a diversidade cultural.

Mas, o que ¢ a cultura extensionista e porque ela ¢ tdo importante para a formagao dos
graduandos? A cultura extensionista ¢ um conjunto de agdes teoricas e praticas desenvolvidas a
partir da relacdo entre universidade e sociedade visando a troca de experiéncias e saberes técni-
cos e populares.

Segundo a Universidade Federal do Reconcavo da Bahia -UFRB (online, s.d), “Extensao
Universitaria ¢ a comunicacao que se estabelece entre universidade e sociedade visando a pro-
ducao de conhecimentos e a interlocucdo das atividades académicas de ensino e de pesquisa,
através de processos ativos de formacao”.

Assim, diante da compreensao do papel das universidades perante a sociedade, vale sa-
lientar que, embora esta pesquisa ainda nao tenha sido aplicada, observa-se a partir do referen-
cial tedrico o quanto a pratica da extensdo universitaria podera possibilitar uma complemen-
tacdo a formagao de seus graduandos, visto que essa experiéncia mantém relacdo direta com o
conhecimento tedrico-pratico interligado aos exercicios de responsabilidade social.

A Extensdo engloba experiéncias de popularizacdo da ciéncia, e realiza
atividades que favorecem a constru¢do de caminhos que podem contri-
buir no enfrentamento de problemas e questdes sociais. Exercidas como
direito social, as praticas extensionistas primam pelo respeito a diversi-
dade cultural e tém como eixo o encontro entre os saberes académicos e
os saberes espontaneos (UFRB, online, s.d).

Diante do exposto e das recomendagdes previstas no Plano Nacional de Educacdo (PNE
2014-2024), que visa assegurar, no minimo, 10% da carga horaria total dos cursos de graduac¢ao
em atividades de extensdo universitaria, refor¢a-se a importancia das Universidades cumprirem
com o tripé ensino, pesquisa e extensdo, pois ambos se complementam e tanto a institui¢ao
como os graduandos e a sociedade se enriquecem nos aspectos ensino-aprendizagem, tedrico-
-prética e academia-profissional-sociedade.

Outrossim, segundo Mendes, Ribeiro e Silva (2018, p.341-342),

[...] a curricularizag@o da extensdo se apresenta como uma possibilidade
concreta de viabilizar a indissociabilidade entre o ensino-pesquisa exten-
sdo, oportunizando a todos os alunos vivenciarem experiéncias formati-
vas que envolvem o conhecimento cientifico e do cotidiano.

Ao refletir sobre a formacao dos graduandos de cursos tradicionais (danga, teatro, mu-
sica etc.) observa-se que em suas grades curriculares existem disciplinas obrigatorias voltadas



EU QUERO BOTAR MEU
CORPO NA RUA

ARTE PUBLICA ENTHE ESPALLS ESIA E RESISTEMCIA

a pratica, tais como estagios e produgdes culturais como produto resultante de sua trajetoria
académica.

Mas e no BI de Artes, como serd que seus graduandos estao se desenvolvendo, visto que
cada um monta sua grade curricular a partir de seus interesses individuais, algo bastante po-
sitivo, cumprem sua carga hordria obrigatoria e optativa, mas sem as exigéncias de atividades
de extensao, de trabalho de conclusdo de curso, ou seja, sem algo que possa ser apresentado a
comunidade interna e/ou externa a universidade como resultado de sua formacao?

Diante do exposto e pensando na perspectiva daqueles que, possivelmente, possam ter
montado toda sua grade curricular imersa em atividades internas a Universidade e com foco em
disciplinas teoricas, sera que essas escolhas individuais estdo sendo suficientes e satisfatorias
para que estes profissionais possam se apresentar ao mercado de trabalho?

Portanto, a partir das colocagdes supra e das exigéncias previstas no PNE (2014-2024)
que reconhece a importancia de uma qualificacdo fundamentada em pesquisa, ensino e extensao
¢ que se pretende investigar se existem reflexos negativos na formagao dos estudantes de artes
que nao vivenciaram a experiéncia extensionista.

Metodologia

Esta pesquisa serd um Estudo de Caso, de natureza exploratoria e explicativa, com anali-
ses bibliograficas e aplicagao de questiondrios semiestruturados, com o objetivo de reunir dados
no ambito quali-quantitativa por amostragem, visto que nao sera possivel pesquisar todos os
graduados do BI de Artes da UFBA.

Para isso, esta pesquisa atendera cinco etapas: 1- delineamento da pesquisa; 2- desenho
da pesquisa; 3- preparagao e coleta de dados; 4- analise do caso; 5- elaboragdo do relatério final.

“[...] a pesquisa ¢ uma atividade neutra e objetiva, que busca descobrir regularidades ou
leis, em que o pesquisador ndo pode fazer julgamentos nem permitir que seus preconceitos e
crengas contaminem a pesquisa” (GOLDENBERG, 2004, p.17).
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Coletivo de Acoes Poéticas Urbanas e a producio de acoes poéticas
urbanas na cidade de Goias

Emilliano Alves de Freitas Nogueira’

Palavras-chave: Coletivos artisticos. Arte e cidade. A¢des Poéticas Urbanas.

O Coletivo de Ag¢des Poéticas Urbanas (CAPU) comegou suas atividades em outubro de
2018 na cidade de Goias/GO, sendo formado por estudantes e um professor do curso de Arqui-
tetura e Urbanismo da Universidade Federal de Goias — Campus Goias.

A constituicdo do coletivo deu-se a partir de atividades desenvolvidas dentro de uma uni-
versidade, dessa forma, foi natural que as praticas realizadas tivessem em seu cerne a pesquisa,
extensao, a producdo artistica e as praticas educacionais. Era desejo do grupo garantir que o
trabalho também tivesse resultados praticos, garantindo o fazer pedagdgico a partir da experién-
cia em coletivo, onde “o saber responde a confluéncia de multiplas vozes e agentes e que, além
disso troca ou modifica a estrutura sensivel daqueles que a produzem” (ICONOCLASISTAS,
2018, p. 213).

Nas praticas realizadas pelo CAPU sdo questionadas as nog¢des limitadas da arte que se
circunscreve a certas codificagdes e condutas de seu sistema de producao e valorizagdo que, por
vezes, delimita e imacula os papéis de produtores, receptores e obra. Desse modo, optou-se por
promover oportunidades para relacionar-se com a cidade e seus habitantes, em oposicdo a obras
que tivessem um perfil de acabadas, eternas, findadas em si mesmas e com leituras pré-defini-
das.

Composto por pessoas com trajetérias de vida muito distintas, os integrantes do CAPU
tém como principio valorizar a importancia de cada membro dessa comunidade de préatica, en-
tendendo a diversidade e a heterogeneidade presente como um valor a ser explorado, ao invés
da busca de uma identidade monoestatica. Assim, foi importante fazer da diferenca um “lugar
para tecer aspectos pessoais e sociais de nossas vidas juntos, ajudando com que facamos sentido
de nossas vidas e das vidas de outros” (IRWIN, 2013, p. 158).

O coletivo se configurou a partir dos interesses em comum ¢ da criagao de vinculos afe-
tivos durante o trabalho. Produzir coletivamente foi uma estratégia encontrada para pensar so-
bre o fazer artistico e a formagao do arquiteto e urbanista dentro da universidade em um grupo
heterogéneo. Sem o respeito as diferencas, reconhecimento das potencialidades de cada pessoa
e a construcdo de lacos, essa pesquisa teria tomado outro carater. Assim, a subjetividade, forma-
cdo e repertdrio de cada pessoa somou-se para elaboracao de praticas artisticas, sendo possivel
produzir experiéncias que “abram a educagdo para olhares multiplos e criticos, que permitam
abordar suas contingéncias com a inclusao de referéncias proprias e das experiéncias particula-
res de cada biografia” (MIRANDA, 2015, p. 162).

! Professor do Curso de Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal de Goias — Campus
Goias. Doutorando no Programa de Pos-graduagdo em Arte e Cultura Visual da Universidade Federal de Goias.
E-mail: emillianofreitas@ufg.br
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Trabalhar com arte no coletivo, com a inten¢do de produzir “experiéncia estética consti-
tui uma forma de ampliar a poténcia afetiva, possibilitando que os afetos se mobilizem para um
olhar diferenciado na forma de perceber e viver a vida” (BARREIRO; CARVALHO; FURLAN,
2018, p. 519). E nesse registro de afetividade que o Coletivo de Ag¢des Poéticas Urbanas se
formalizou, calcado pela confianca, que foi edificada aos poucos durante os encontros, € provo-
cando a valorizagdo das potencialidades do encontro com outro em suas diferencgas e particula-
ridades pudesse fazer parte dos procedimentos do coletivo.

Hooks (2017) diz que ha uma suspeita em trabalhar com afetividade em um ambiente
académico porque muitas vezes a ha a ideia que a “presenca de sentimentos, de paixdes, pode
impedir a consideragdo objetiva dos méritos de cada aluno” (p. 262), numa conduta capitalista
que busca a competitividade entre as pessoas. Ao invés do estimulo a competitividade, os inte-
grantes do CAPU sempre preocuparam com a cooperacdo. [sso permitiu que os mesmos enga-
jassem no processo colaborativo de tal forma que as liderancas nas atividades realizadas fossem
dissolvidas.

E notério assim, que os esforgos de divisdo, que ia das tarefas aos lanches, geraram um
espirito de colaboragdo e respeito, buscando entender o tempo do outro e os talentos a serem
explorados por cada um. Colaborar ¢ uma forma “efetiva para permitir que todas as pessoas
dialoguem juntas, para criar uma nova linguagem de parceira comunitaria e matua” (HOOKS,
2020, p. 78). Buscou-se dessa forma calcar os lagos na amizade e confianca, onde carinho e
amor impulsionaram as atividades com paixdo e cumplicidade.

Dentre as atividades efetuadas pelo CAPU, destaca-se o desenvolvimento do projeto
Acdes Poéticas Urbanas, em 2019, que resultou em 7 intervengdes urbanas, uma exposi¢ao no
MUBAN, mesa-redonda, atelié aberto e publicacdo de catdlogo. Em 2020 o coletivo realizou a
exposi¢do de videos Narrativas e memorias poéticas: experiéncias em tempos de pandemia,
o minicurso Arte e cidade: praticas e processos artisticos no espaco urbano, ¢ o Passeio
auditivo virtual. Em 2021, além das atividades de pesquisa, foi langado o Podcast Isso é arte?.
Essas acdes foram pensadas a partir do contexto da cidade de Goias/GO, evidenciando e poten-
cializando os carateres sociais, culturais, econdmicos, fisicos e politicos.
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Transitar, acionar gestos minimos e
(des)construir com o mapa

Juliana Cerqueira da Silva'
Palavras-chave: Transitar. Gestos. Google Maps. Rastreamento. Desconstruir.

Introducao

O mapa ndo reproduz um inconsciente fechado sobre ele mesmo, ele o
constréi. Ele contribui para a conexdo dos campos, para o desbloqueio
dos corpos sem Orgdos, para sua abertura maxima sobre um plano de
consisténcia. Ele faz parte do rizoma. O mapa ¢ aberto, ¢ conectavel em
todas as suas dimensoes, desmontavel, reversivel, suscetivel de receber
modificagdes constantemente (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p.30).

Encontrar formas de ndo ser visto, de passar despercebido pela cidade, nos dias de hoje,
parece ser uma tarefa dificil, somos facilmente localizaveis com a tecnologia de GPS que per-
mite um rastreamento criando um historico de localizagdo e mapeando os lugares em que estive-
mos. O individuo que ¢ rastreado a partir de um ponto vermelho € precisamente situado e con-
trolavel no tempo como observou Brian Holmes (2004)?, tornando-o previsivel em sua rotina.

Somos constantemente vigiados, mapeados, pontuados e calculados através de nossos
dispositivos tecnologicos. Segundo Fernanda Bruno (2013), as dinamicas de vigilancia na in-
ternet, hoje, estdo inteiramente atreladas as formas de participacdo dos usudrios e aos embates
que lhe correspondem. Nossa participacdo funciona como um motor, uma participagdo que vem
sendo capturada e capitalizada.

No entanto, sem inten¢do alguma, MAPeAR?, um projeto do coletivo ACOCORE?, pa-
rece ter criado uma forma de nao ser visto, de se camuflar, passar despercebido e desconstruir
formas de capturas com o mapa. Encontramos uma forma de transitar, de vagar pela cidade e
compor com ela lugares imaginarios e efémeros.

ACOCORE ¢ um coletivo artistico que coordeno juntamente com Bia Medeiros®. O cole-
tivo surge em julho de 2020 durante a pandemia do COVID 19, realiza performances coletivas
simultaneas em telepresenca com software de videoconferéncia (Zoom) com link aberto ao
publico, lives de performances semanais no Instagram. Também utiliza aplicativos para seus
projetos performéticos, apoia-se em bibliografias para pensar o coletivo e esta em conexao 24/7
no Whatsapp.

! Artista multimidia, pesquisadora no PPGCA/UFF, graduada em pintura pela UFRJ, pos-graduada em docéncia

do ensino fundamental e médio pela UCAM. Uma das coordenadoras do coletivo ACOCORE. Seus trabalhos ja

foram expostos por diversos paises e cidades do Brasil. Pesquisa coletivos artisticos ou ndo, que atuam na inter-

net, assim como suas interagdes com o meio numa tentativa de compreender maneiras de afetar e ser afetado por
midias automatizadas.

2 Disponivel em: < https://www.springerin.at/en/2004/3/durch-das-raster-schweifen/> Acesso em: 11/02/2022

3 Disponivel em: <https://acocore.wixsite.com/acocore/galo-pirata> Acesso em: 11/02/2022

“Disponivel em: < https://acocore.wixsite.com/acocore > Acesso em: 11/02/2022

5 Bia Medeiros é coordenadora do ACOCORE e do grupo Corpos Informaticos, grupo de pesquisa em arte.

WWW.COrpos.org
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Enclausurados em nossas casas, sem poder ativar agdes em espacos urbanos, surgiu uma
questdo, dentre tantas outras, que foi langada para o coletivo. Se estamos imersos na internet
e fazendo arte a partir dela como nossos encontros para performances coletivas, entdo, onde e
como podemos encontrar a rua da internet? Quais possiveis lugares/ sites/aplicativos podemos
usar como a rua para nossas acoes? Onde ficam as rodoviarias, os bares, as esquinas, os muros
da internet? Como podemos atingir o publico que seria atingido se nossas a¢des fossem na rua?

ACOCORE procura espagos urbanos dentro da propria internet para fazer Composigéo
Urbana (C.U.)° na vontade de se aproximar dos transeuntes/navegadores ¢ de se apropriar desses
lugares (chamamos de lugares os aplicativos e softwares). Tiramos os navegadores da deriva
mercadologica, mesmo que por instantes, e tudo isso acontece sem programacao alguma (impro-
Viso).

Muitas ideias surgiram, mas a proposta que desenvolverei aqui foi feita por Cassia Nu-
nes, artista do coletivo que propds que fizéssemos algo no Google Maps. Entdo pensamos juntas
e comegamos o projeto MAPeAR, no qual colamos stickers do ACOCORE na rua, como tam-
bém tiramos fotos dos nossos corpos em agao pela cidade. A ideia € colar ou acionar o corpo,
fotografar no local urbano e adicionar no Google Maps como um local ACOCORE.

No Google Maps encontramos nossas ruas, fomos até elas, transitamos com nossos cot-
pos carregando mascara e alcool em gel, por segundos, agimos e levamos essas agdes como
imagens localizando-as no mapa, assim habitamos zonas TRANS da qual fala Eduardo Passos
(2021) ao acolhermos, no lugar do conhecimento, o desconhecido.

E importante dizer que os artistas desse coletivo se localizam em diferentes estados do
Brasil, como também em diferentes paises do mundo. Vamos do Rio Grande do Sul, passamos
por Santa Catarina, Parana, Sao Paulo, Rio de Janeiro, Goias, Brasilia, Bahia, Amapa e atra-
vessamos oceanos até Londres,
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fotografar e de nada durar. Sdo afe- Fonte: ACOCORE, 2022a.

tos que transitam pela cidade.

¢ C.U., composi¢do urbana. Conceito desenvolvido pelo grupo Corpos Informaticos. Ndo se da propriamen-
te dentro de espago institucionalizado, deseja a composi¢do no espaco iterativo da cidade onde o corpo,
sempre ser social, age.
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Pode ser que no dia seguinte o sticker ndo esteja mais colado no poste enferrujado, pode ser
que aquele corpo gestual em cima da cerca de madeira tenha se embrenhado no mato, pode ser que
o mar tenha levado o corpo de cdcoras na pedra. Sao simples tentativas de se apropriar do nada, de
furar a paisagem, de ultrapassar os limites do mapa, transgredir, criando dessa forma a capacidade de
se camuflar no mapa para engendrar outros caminhos imaginarios.

Ao criarmos um local no Google Maps, adicionando a foto tirada na localiza¢ao por onde tran-
sitamos, escapamos pelo proprio dominio, propomos uma experiéncia constantemente em fuga pois o
gesto feito ¢ transitorio, ¢ de passagem, ndo tem espago € nem tempo, encontramos maneiras de nos
situar, sem nos localizarmos numa sociedade de controle e vigilancia mutua. Nessa sociedade onde
tudo ¢ visto e possivel de ser rastreado e capitalizado, nos interessam mais os gestos, 0s movimentos e
as percecdes, nos interessa tracar aquilo que escapa, desconstruir o que captura € com minimos gestos,
se camuflar na imaginagao.

Figura 2 — Bus.ca do ACOCORE na 01dade Figura 3 — Busca do ACOCORE na cidade de

de Pelotas (RS) Buzios (RJ)
Fonte: ACOCORE, 2022b. Fonte: ACOCORE, 2022c.
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Google

Figura 5 — Busca do ACOCORE - EUA
Fonte: ACOCORE, 2022e.

, , , Figura 6 — Busca do ACOCORE
Assim como [talo Calvino (1990), Mape- 1o Rio de Janeiro

Ar também constroi cidades invisiveis. Ao aces- Fonte: ACOCORE, 2022f.

sarmos essas imagens no Google Maps podemos

engendrar caminhos imaginarios, construir diferentes historias, transitar por cidades moventes que s
ganham vigor pela presen¢a humana, pela relagdo afetiva do ser humano com o espago que o circunda
onde ¢ preciso localizar a si mesmo a partir do outro para chegar aos lugares mapeados.

Se estamos em constante vigilia por tecnologias como o Google, que nos acompanha a cada
passo dado, transformando-os em dados, numa impossibilidade de se esconder dessas tecnologias,
propomos construir a partir delas usando as ferramentas que elas disponibilizam, criando lugares de
fuga para se camuflar e, a0 mesmo tempo, se encontrar, nos encontrarmos.

Referéncias

ACOCORE na cidade do Rio de Janeiro. Google maps, 2022a. Disponivel em: https://www.google.com.
br/maps/place/POSTE+ACOCOR%C3%89/@-22.952551,-43.1715873,17z/data=!4m12! 1m6!3m5!1s0x-
9981dff78a4953:0x720925fb5¢c775159!12sPOSTE+ACOCOR%C3%89!8m2!3d-22.952551!4d-
-43.1693986!3m4!1s0x9981dff78a4953:0x720925tb5¢775159!8m2!3d-22.952551!4d-43.1693986. Acesso
em: 11 de fevereiro de 2022.

ACOCORE na cidade de Pelotas (RS). Google maps, 2022b. Disponivel em: https://www.google.com.br/
maps/place/Acocor%C3%A9/@-31.7872113,-52.2248291,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x9511b1952a-
b94033:0x562e5¢c280094f81e!8m2!3d-31.787211314d-52.2226404. Acesso em: 11 de fevereiro de 2022.

ACOCORE na cidade de Buzios (RJ). Google maps, 2022¢c. Disponivel em: https:/www.google.com.
br/maps/place/ ACOCOR%C3%89/@-22.8042273,-41.9640873,16.75z/data=!4m8!1m2!2m1!1sACO-
COR%C3%89+banheiro+p%C3%BAblico!3m4!1s0x970129726e3253:0xa5¢7c6a58b08c627!8m2!3d-
-22.8042236!4d-41.9622051. Acesso em: 11 de fevereiro de 2022.

ACOCORE na cidade de Goiania (GO). Google maps, 2022d. Disponivel em: https://www.google.com/maps/
place/Acocor%C3%A9/(@-18.2441943,-52.0024086,5z/data=!4m5!3m4!1s0x0:0x1f405cc72¢cc26595!8m2! -
3d-16.6489417!4d-49.2520824. Acesso em: 11 de fevereiro de 2022.



EU QUERO BOTAR MEU
CORPO NA RUA

ARTE PUBLICA ENTRE ESPACOS, POESIA E RESISTEMNC

ACOCORE - EUA. Google maps, 2022¢. Disponivel em: https://www.google.com.br/maps/place/Rocha+A-
cocor%C3%A9/(@44.40192,-70.678387,17z/data=!4m14!1m8!3m7!1s0x4cb3d1328b49df39:0x115¢02516¢-
9af9ba!2sRochat+Acocor%C3%A9!8m2!3d44.40192!4d-70.678387!14m1!1BCglgAQ!3m4!1s0x4chb-
3d1328b49df39:0x115c¢02516e9af9ba!8m?2!3d44.40192!4d-70.678387. Acesso em: 11 de fevereiro de 2022.

ACOCORE no Rio de Janeiro. Google maps, 2022f. Disponivel em: https:/www.google.com.br/
maps/place/POSTE+ACOCOR%C3%89/@-22.952551,-43.1715873,17z/data=!4m12! Im6!3m5!1s0x-
9981dff78a4953:0x720925fb5¢775159!12sPOSTE+ACOCOR%C3%89!8m2!3d-22.952551!4d-
-43.1693986!3m4!1s0x9981dff78a4953:0x720925fb5¢c775159!8m2!3d-22.952551!4d-43.1693986.

Acesso em: 11 de fevereiro de 2022.

BRUNO, Fernanda. Maquinas de ver, modos de ser: vigilancia, tecnologia e subjetividade. Porto
Alegre: Sulina, 2013.

CALVINO, {talo. As cidades invisiveis. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia vol. 1. Sao Paulo:
Editora 34, 2011.

HOLMES, Brian. Drifting Through the Grid: Psychogeography and Imperial Infrastructure. Sprin-
gerin, n. 3, 2004. Disponivel em: https://www.springerin.at/en/2004/3/durch-das-raster-schweifen/.
Acesso em: 02 maio 2022.

MIZOGUCHI, Hausen Danichi; PASSOS, Eduardo. Transversais da subjetividade: Arte, Clinica e
Politica. Rio de Janeiro: Editora UFRIJ, 2021.



EU QUERO BOTAR MEU 33

CORPO NA RUA

ARTE PUBLICA ENTRE ESPACOS, POESIA E RESISTENCIA

Andancar: caminhar como pratica de encantamento

Juliana Lima Liconti'
Palavras-chave: Errancia urbana. Atencao. Processo de criagao.

Andanca ¢ o termo que usei na minha dissertagdo de mestrado, Pistas para uma poética
dos acidentes (2016), para me referir a minha pratica de errancia urbana. Esta, segundo Paola
Berenstein Jacques (2012), ¢ um exercicio de perambulagao pela urbe que se inicia no final do
século XIX, coincidindo com o inicio da modernizacao das cidades.

Andancar € um caminhar como pratica estética que desfruta o que comparece no aqui-
-agora. Para isso, cultivo um estado de abertura aos encontros, em que acontecimentos sutis,
que muitas vezes passam despercebidos em situacdes cotidianas, reverberam intensamente. Um
estado sensivel a poesia que ha em tudo, mas que o corpo ocidental, tal como conceituado por
Danilo Patzdorf (2021) enquanto uma corporeidade genérica que possui gestos € desejos simi-
lares, apesar das especificidades de cada localidade, em fun¢do da padronizacdo dos modos de
vida empreendida pelo capitalismo, raramente tem a oportunidade de experimentar porque ¢
submetido simultaneamente a processos de desencantamento, disciplinamento e esgotamento.

Em cada uma das fases do capitalismo — colonizagao, industrializa¢do e neoliberalismo —,
surgiu uma tecnologia de controle dos corpos — desencantamento, disciplinamento e esgotamen-
to respectivamente. Essas técnicas se justapdem e atuam simultaneamente na produgao do corpo
ocidental na contemporaneidade. O desencanto se caracteriza por um processo de dissociacao
do corpo com a natureza e com a sabedoria ancestral. A disciplina visa a docilizagdo dos cor-
pos, ou seja, torna-los ao mesmo tempo obedientes e eficientes, para tanto, tempo e espago sdo
esquadrinhados a fim de obter maior controle de cada agdo. O esgotamento, por fim, consiste
na conversao do desejo, da pulsdo vital, em mercadoria. O poder se instalou dentro dos corpos
de tal modo que satisfazer o desejo ¢ trabalhar para a manutencao do status quo. A conjung¢ao
desses trés processos promoveu uma crise da sensibilidade que possui diferentes operagdes que
atuam na conservacado da serviddo voluntaria a que o corpo esta submetido (PATZDOREF, 2021).

Andancgo para, além de cultivar uma sensibilidade sistematicamente recalcada pelos mo-
dos operativos hegemdnicos, mobilizar com a minha acdo praticamente invisivel os afetos do
espaco. As vezes, um gesto de parar e olhar atentamente plantas que nascem do concreto, por
exemplo, instaura um pacto de visibilidade que atrai olhares curiosos e de estranhamento. No
meu entendimento, essas alteragdes sutis nos fluxos de circulagao dos afetos atuam como forgas
vitalizantes do espago.

Andancar para re-existir aos processos de desencanto, disciplinamento e esgotamento,
fazendo da andan¢a um movimento de encontro com a ancestralidade. Uma ancestralidade dizi-
mada pelos processos sdcio-historicos de colonialidade e dos quais eu sou um produto.

Entendo a ancestralidade como um fluxo de atualizagdo no presente de um modo de vida/
existéncia que, em vez de dissociar e separar, como faz a cultura ocidental hegemonica, percebe

! Doutoranda em Artes Cénicas pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). Bolsista CA-
PES. Integrante da quandonde intervengdes urbanas em arte. E-mail: juliana.lima.liconti@gmail.com
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as conexodes ¢ a pulsacdo de vida que hd em tudo, buscando tecer relagdes horizontais, conviver
com seres humanos e mais que humanos, visiveis e invisiveis, vivos e encantados, afinal, como
afirmam Luiz Antonio Simas e Luiz Rufino (2020, p.10), “o contrario da vida ndo ¢ a morte, o
contrario da vida ¢ o desencanto” e existe muito morto mais vivo que 0s Vivos.

O que permanece desses encontros, os rastros que eles produzem, sdo as marcas que se
inscrevem na minha tessitura sensivel. As marcas, para Suely Rolnik (1993, p. 5), “s@o os esta-
dos vividos em nosso corpo no encontro com outros corpos, a diferenca que nos arranca de nds
mesmos € nos torna outro”. Essas marcas instauram diferengas que exigem a criagdo de corpos
que as existencializem.

Um dos corpos que existencializam as marcas produzidas pelas andangas ¢ o corpo da
escrita. A andanca se faz em mim e me produz outra. Ela também instaura em mim uma neces-
sidade de escrita. Uma andanca com palavras que transforma experiéncia encarnada em corpo
de escrita. Escrevo, descrevo, me inscrevo. A escrita marca o fim da andanga, ainda que sinta as
suas reverberagdes por bastante tempo.

Busco construir narrativas sinestésicas que alimentem o musculo da imaginacdo e cole-
ciono materiais significativos da experiéncia errante. A partir desses materiais e da andanga,
crio uma composi¢ao espacial que tem o intuito de promover uma transcriacao, tal como propde
Haroldo de Campos (2004), da minha vivéncia andang¢ante. Uma maneira de multiplicar uma
experiéncia singular.

Essa composicao espacial ¢ compartilhada com o publico, que ¢ convidado a interagir
com o espago por meio de instrucdes, ora escritas, ora gravadas em audio. Na gravacao, partilho
a narrativa sinestésica engajando a imaginacdo e ao mesmo tempo possibilitando a construcao
de sentidos para a experiéncia de relagdo com o espaco. Por exemplo, em novembro de 2021,
compartilhei pela primeira vez uma composi¢ao espacial com o publico. Uma pessoa por vez
adentrava o espago e era convidada a fazer uma série de acdes/jogos. S6 quando ela se sentava
para fazer escalda pés, o dudio narrando a experiéncia de andanga era reproduzido. Uma das
pessoas que participou da acdo comentou que uma das coisas mais interessantes do trabalho era
realizar uma série de agdes sem saber o porqué e durante a escuta do audio ressignificar radical-
mente a experiéncia recém vivida.

Andangar ¢ uma pratica de sintonizagdo com o encantamento que hd no mundo, tanto
para mim em caminhada errante pela rua, quanto para o publico que ¢ convidado a reparar no
pequeno, no inutil, no detalhe, na fresta, no invisivel.
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Nao tire a mascara!
Mascaramento social como intersticio para arte urbana

Laura de Paula Rogoski'
Palavras-chave: Interven¢ao urbana. Teatro invisivel. Artivismo.

Introducao

Adotada como simbolo do Teatro, a mascara ¢ um dos elementos fundantes mais longevos
nas artes cénicas. Seja presente materialmente, seja como metafora de trabalho ou como critério
de andlise, sdo raras as expressdes cénicas que nao se relacionem com o paradoxo de ocultagao/
revelagdo que funda a importancia das mascaras teatrais e a razao de seu encanto. Mesmo com
o avanco tecnoldgico e os multiplos modos de (re)conhecimento do outro, a ocultagcdo completa
do rosto parece seguir tdo ameagadora, que leis contra a pratica continuam sendo aprovadas de
quando em quando ao redor do mundo. Ela inaugura o medo do outro enquanto desconhecido,
enquanto nao passivel de identificagdao. Se, por um lado, a méscara enquanto objeto concreto
pouco se encontra fora desses ritos sociais, por outro, novos modos € novas metaforas para o
mascaramento seguiram sendo criadas e debatidas, em geral nomeando dispositivos de oculta-
¢ao e transformacgao de identidade.

A metafora

A mascara traz consigo algumas metaforas, podendo nomear, por exemplo, a adogao de
diferentes identidades publicas em grandes metropoles, possibilitada pelo dissolvimento da ca-
pacidade de reconhecimento do outro em meio as multidoes. Essas questdes se tornaram visiveis
em um campo maior quando a mascara sanitdria trouxe consigo o encontro entre a identificagao
X protecdo — abordado no texto “A mascara sem metafora: biopolitica e micro-praticas na pan-
demia de covid-19”, de Rita Ribeiro — e como ela consequentemente revelou personalidades an-
teriormente presentes apenas em contextos particulares. A méscara se expandiu mundialmente,
sendo historicamente carregada pelo medo e hoje difundida pelo mesmo contexto de protecao,
ndo so6 pelo seu uso sanitario, mas também pela protegao intelectual que essa pode oferecer;

Em tempos pandémicos, a interpretacdo da méscara ¢ tao relevante quan-
to a mascara em si, porque precisamente ¢ das interpretacdes que surge
inteligibilidade que vai fazer decidir o seu uso ou sua rejeigdo e, sobretu-
do, as micro-praticas (RIBEIRO, 2020, p. 33).

A quarentena, por seu carater recluso e muitas vezes individual, nos distanciou de inu-
meros atos corriqueiros e coletivos por questdes de seguranga, permitindo que entrassemos em
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obsessoes. A esse distanciamento Rita Ribeiro classifica como puro ou impuro, e significa que,
de acordo com o momento, determinamos os melhores caminhos para os quais julgamos serem
os mais corretos, o que nos levam a escolhas ditas como seguras, ja que:

usar mascara entre os que sdo proximos pode ser lido como desconfianga,
um comportamento defensivo que ndo € congruente com a relagdo. Entre
estranhos, a mdscara aproxima, sintoniza acrescenta confianca; entre fa-
miliares, a méscara ¢ dissonante, insinua inseguranca e fere a intimidade
(RIBEIRO, 2020, p.42).

Entretanto, dentre essas também nos aproximou do que nos era politicamente coerente
j& que, a partir da méscara, enxergamos no outro um simbolo de reconhecimento, “do ponto de
vista sociologico, os objetos sdo uma linguagem, comunicam sobre quem 0s possui e usa, clas-
sificam e ddo a ver posig¢des sociais, fala da identidade pessoal e de grupo” (RIBEIRO, 2020, p.
42).

O uso da mascara também foi adotado com alguma regularidade por iniciativas de en-
frentamento dos poderes instituidos a partir da ado¢do de identidades transitorias, como na
criacdo de situagdes que visavam induzir a acdes e debates de temas censurados no espago
publico, como o teatro invisivel de Augusto Boal, que atuou contra regimes opressores utili-
zando o teatro como ferramenta transformadora, ultrapassando o consenso de teatro conhecido
popularmente e fazendo com que o povo atravessasse a barreira de espectador para o campo de
protagonista da cena, o que o encenador apresenta como “transformar o povo, ‘espectador’, ser
passivo no fendmeno teatral, em sujeito, em ator, em transformador da agdo dramatica” (BOAL,
2011, p. 130). Contudo, o dramaturgo frisa a importancia da ocultagdo na pratica do invisivel,
ou seja, mesmo que a pratica tenha sido definida anteriormente, o publico/sujeitos da cena, ndo
poderdo desconfiar que se trata de uma cena planejada, ja que o teatro ja entendido como plata-
forma rigida ndo se torna manipulavel para quem sentir a necessidade de intervencao.

Entre essas, também foi utilizada na infiltracio em ambientes de grandes corporagdes,
assumindo identidades de representantes de institui¢des de alto poder econdmico e se valendo
de sua visibilidade e respeitabilidade para construir situacdes absurdas a fim de questionar a
construcao cultural de poder, como o grupo The Yes Men, atuante contra opressdo realizada por
poderosos econdmicos, utilizando do que Andy Bichlbaum caracteriza de “proposta modesta e
honesta” que consiste em simular uma entidade e interpretar “diziam coisas que a entidade até
poderia dizer, mas que jamais faria, porque se o fizessem seriam reveladas posi¢des politicas e
econOmicas que ela preferiria que permanecessem ocultas” (SALVATTI, 2016, p.115).

Com isso, ao longo da pesquisa, junto ao grupo “Quandonde interven¢des urbanas em ar-

s”, foi desenvolvida uma pratica cujo o objetivo foi colocar a questdo da méscara em primeiro
plano, fazendo com que todos os envolvidos participassem de forma igualitdria sem que sua
identidade fosse revelada, para isso foram separadas vinte perguntas cujo as respostas nao se-
riam as mesmas se suas identidades estivessem expostas. O jogo se desenvolveu pela plataforma
zoom ¢ funcionou da seguinte maneira: O grupo recebeu um tempo de cinco minutos aproxima-
damente para trocar de roupa, colocar algo que tapasse suas orelhas, olhos, boca, etc., e ficar em
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um fundo que ninguém conseguisse o reconhecer, desse modo, todos deveriam ficar de camera
aberta e trocar os nomes para “Laura”. A ideia era que nenhum participante fosse reconhecido e
que qualquer um pudesse compartilhar historias dentro dos assuntos abordados.

Nessa perspectiva, a pesquisa propde um olhar sobre a contemporaneidade a partir dos
efeitos do uso do mascaramento enquanto dispositivo que permite a ado¢ao de identidades tem-
porarias em contextos extra-artisticos. A partir dos estudos dos principios do teatro invisivel,
artivismo do grupo The Yes Men e interven¢do urbana, a pesquisa aqui proposta visa colaborar
no sentido de atestar possiveis contribui¢des da arte urbana para o desenvolvimento de estéticas
artisticas proprias deste tempo que possam ser influenciadas pelas oportunidades trazidas pelo
mascaramento recomendado aos espacos de uso comum.
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Arte urbana na paisagem contemporﬁnea:
o graffiti nas manifestacoes de territorio e lugar
Paolla Clayr de Arruda Silveira’
Palavras-chave: Paisagem urbana. Graffiti. Etnotopografia.

Introducao

O viés discursivo do contexto urbano tem contribuido de maneira significativa para as
analises dos contetidos inscritos no discurso sobre cidade, de seus espagos e sujeitos que a ani-
mam, através de discursos ndo-verbais, que colaboram para a semantizagao do espaco.

Cada ponto do espago urbano, como suas vias, construgdes, terrenos baldios ou semi-
construidos, contribuem para a formacao de uma malha informacional. O caminhar pela cidade
assemelha-se a navegar por um hipertexto, que permite diversas associagdes significantes, pro-
movendo uma leitura multilinear, pautada no percurso e ndo mais ao plano representativo.

Certos elementos sdo recorrentes nos cendrios onde os graffitis/pixos/pichos se consti-
tuem, como o asfalto, os veiculos, a polui¢do visual e sonora, o carater de espaco “de resto”, “de
sobra” da malha urbana. Também sao percebidas pessoas que circulam ao redor, animais de rua,
pessoas em condi¢des de rua, cores diversas, fumaca, intempéries. Nos dias de domingo, quase
nada, nem buzina. A noite, o escuro, o medo, o fogo do cigarro, o fogo do preparo da comida.
Quem ndo esta ali ¢ quem fez o graffiti.

A arte de rua ¢ elaborada por sujeitos ou coletivos que nao habitam ali, ou talvez nem
circulam por ali. A ideia ¢ deixar um rastro, um alvo, um “eu”, marcar o lugar com um simbo-
lismo que pode ndo ser do autor da obra, nem para quem a observa, mas se fazem presente de
uma forma que o governo ndo estd, que a sociedade civil padrdo ndo esta.

Todo o entorno transcende a obra, contribui para uma condi¢do de pertencimento ao
adentrar a configuracao da cidade, com o poder de levar os olhares de outras pessoas para aquele
lugar. Ao invés de delimitar, consegue proporcionar outras percep¢des que nao sao de desca-
racterizagdo dali, mas sim, uma condi¢do de legitimagdo, através de processos que merecem ser
discutidos.

O foco desta pesquisa estd no modo como a arte urbana, através do graffiti, atua como
cenario (lugar em que decorre a a¢do ou parte da ac@o) e no carater do processo de criagao de
territorios e lugares, entendendo esses espacos para além do grafismo das artes, mas também a
sua relagdo com o entorno e o cotidiano proximo, as vivéncias, experiéncias estéticas e experi-
mentagdes sensiveis.

Diante desse contexto, objetiva mapear o processo urbanistico em torno da transforma-
cdo imagética urbana com a presencga do graffiti no municipio de Campos dos Goytacazes/RJ e
analisar as iniciativas do fazer das manifestagdes artisticas, reconhecendo seus fatores de propa-
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gacdo, sejam estes espontdneos ou governamentais, a fim de buscar na paisagem modificada os
elementos subjetivos que componham a relagdo das pessoas com esses novos cendrios efémeros
que a arte de rua estabelece, nas relagdes territoriais e de pertencimento.

Contextualizacio e hipotese

O estudo de caso com trabalho de campo em Campos dos Goytacazes se fundamenta
por seu viés historico de ambito nacional, como ter sido a primeira cidade da América do Sul
a receber energia elétrica e ser a maior produtora de acucar do pais, recebendo quatro visitas
do imperador D. Pedro II no século XIX, assim como ter seu nome ligado a Bacia de Campos,
responsavel por cerca de 80% da produgdo petrolifera do pais. No decorrer de seus 388 anos, a
contar do inicio da colonizagdo, a cidade vem passando por um processo de reestruturagdo intra
e interurbana, visto que tem viabilizado a producdo de novas localizacdes na cidade propicias
a instalagao de atividades que antes, geralmente, estavam restritas ao Centro (BATISTA; SAN-
TOS, 2018).

Com o graffiti surgindo de forma tardia, somente a partir do ano de 2011 a arte assume
maior espago na malha urbana da regido central, conforme cresce a adesdo de outros praticantes
de sua arte, alguns vindos de outros municipios, como Macaé. Por volta dos anos 2000, a ci-
dade contava com apenas cartazes de propagandas, mensagens religiosas e pichagdes em agdes
realizadas por individuos sem coletivo ou por agéncias de propaganda e marketing, e o graffiti
aparecia principalmente nas areas periféricas como inscri¢des e rabiscos (RANGEL, 2016).

Cabe salientar que este ano completam 10 anos que o pais revisou a legislagao e descri-
minalizou o ato de grafitar, visando sua utilizagdo como forma de promover a revalorizagao do
espaco urbano, através da Lei n. 12.408/2011, que alterou o artigo 65 da Lei n. 9.605/1998.

Nesse contexto, faz-se necessario voltar o olhar do pesquisador para esse centro que tem
promovido outros cotidianos, numa perspectiva de complexidade (equilibrio entre caos e mo-
notonia), onde a pesquisa busca entrecruzar a produgao artistica do graffiti com as experiéncias
vividas no espago, que constroem um lugar outro ja que o centro vem se transformando, no
objetivo de promover uma discussdo sobre a construgdo do lugar e processo de territorializagao
nesse espac¢o, imbuido de caracteres historico-socio-culturais.

A importancia do projeto esta em atuar como propulsor para promover a discussao sobre
os condicionantes pragmaticos, legais e intangiveis da produ¢do do lugar tendo o graffiti como
plano de fundo, como oportunidade de constituir debates sobre o processo de vivéncia e cotidia-
no na cidade contemporanea.

Espera-se, igualmente, que os resultados alcangcados permitam outros estudos sobre a
composicado espacial da cidade, principalmente no que tange a compreensao, tanto dos objetos
tedricos da disciplina, quanto das praticas discursivas, dos modos de produgdo, circulagio e
recepgao dos discursos que constroem os saberes, as crencas e os valores do tecido social.
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Materiais e procedimentos metodologicos

Eckert (2019, p. 9) afirma que “escrever (ou desenhar) na parede tem outra repercussao, co-
letiva, chega a uma plateia mais vasta”, entdo, a cidade ¢ afetada pelas significagdes individuais no
imaginario e no espaco mental, estando subjugado a ilusdo de transparéncia dos sentidos, e para
complementar esse pensamento, Charadeau (2019, p. 13) afirma que “todo discurso ¢ testemunho das
especificidades culturais de cada pais”.

Os instrumentos metodologicos descritos e que serdo utilizados nesta pesquisa formam uma
importante base na andlise urbana que associa arquitetura e etnografia. Entretanto, a visdo do pes-
quisador, apesar da ousadia em estar dentro e perto do objeto de estudo, pode ndo ser suficiente para
reproduzir em totalidade o que o outro percebe do espacgo.

Nesse sentido, considera-se a entrevista importante para se aproximar cada vez mais do objeto
de estudo e do modo como ¢ apropriado pelos individuos. Diante da complexidade do objeto de es-
tudo, todo o decorrer da pesquisa serd realizado com a revisao da literatura, porém, ocorrerdao outras
etapas cientificas, cada uma com seus instrumentos necessarios, como a utilizacdo de fotografias
diurnas e/ou noturnas, entrevistas com autores das obras, entrevistas com transeuntes, observagao
etnotopografica, gravagao e edi¢do de videos, e andlise de dados.
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Teatro como ocupaciao dos espacos alternativos da escola:
uma analise das potencialidades transformadoras

Paula Carina Kornatzki Franca'

Palavras-chave: Teatro. Escola. Espacos.

Nesta pesquisa buscarei alternativas para melhorar o fazer teatral na escola de ensino
fundamental em que leciono e colaborar com as discussdes acerca da pedagogia teatral. Diante
da caréncia de espagos construidos especificamente para realizar exercicios teatrais, pretendo
utilizar os espacos alternativos, ou seja, qualquer espaco, como o refeitério, o banheiro, o jar-
dim ou os fundos para a pratica teatral. A alternativa a falta de espaco para fazer teatro impede
e dificulta a realizacdo de espetdculos de sala, mas isso ndo impede que haja uma perspectiva
que tenha seu foco na ressignificacdo dos espagos, buscando uma acao politica e educativa, que
tome os espagos escolares apropriando-se deles da maneira que a linguagem necessitar.

A escola mantém a ordem, a disciplina, a obediéncia e o siléncio com a ritualizagdo do
uso dos espacos. Estes espacos sao conhecidos como sala de aula, refeitorio, patio, banheiro,
quadra, biblioteca e parquinho. Cada espago pressupde um ritual de uso que deve ser aprendido
e obedecido. A escola, em sua estrutura fisica, possui uma planta funcional projetada por adul-
tos, conforme suas concepg¢des de infancia. Esta estrutura fisica também educa e ¢ formadora de
cidadaos. A escola como instituicdo governamental zela pela ordem e pela higiene. Seu objetivo
¢ formar cidadaos e cidadas dentro da ideologia predominante, ou seja, a capitalista, sendo que
cada conhecimento ¢ um produto a ser adquirido e regulado pelas avaliagdes. O espago escolar
acolhe a todos e todas, mas, justificando fornecer o bem-estar, ndo permite a interferéncia da
expressio democratica de quem frequenta. E um espago “neutro” e funcional, porém, ndo isento
de cultura e ideologia.

Marc Augé nos faz refletir sobre lugares e ndo lugares no periodo da supermodernidade
em que vivemos. Segundo ele, “os ndo lugares sdo tanto as instalagdes necessarias a circulacao
acelerada das pessoas e bens [...] quanto os proprios meios de transporte ou os grandes centros
comerciais [...]” (AUGE, 2012, p. 36). Sdo lugares de uso coletivo, porém, nio unificam as pes-
soas que apenas os utilizam individualmente e solitariamente. O autor nos alerta que precisamos
reaprender a pensar 0s espagos.

A potencialidade do teatro como instrumento de inclusdo, discussao, expressao, constru-
cao de cidadania e agenciamentos necessarios ¢ fundamental, ja que, as criangas e adolescentes
precisam ter experiéncias para elaborar conhecimento de si e do mundo. Existe, portanto, a
necessidade de se implantar a cultura teatral nas escolas para proporcionar questionamentos e
novas elaboragdes espaciais, a fim de utilizar os espacos escolares com mais liberdade. O teatro
pode ser realizado em qualquer lugar, porque ¢ uma arte que absorve e modifica as estruturas
por meio da ficg¢do, do jogo e das narrativas.

! Discente do Programa de Mestrado Profissional em Artes — PROF-ARTES, UDESC - Florianopolis. Orienta-
dor: Prof. Dr. André Carreira. E-mail: kornatzkipaula@gmail.com
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Ao questionar os espacos escolares estabelecidos, incentiva-se a questionar e reinventar
habitos e costumes que sustentam o poder e a cultura hegemonicos. A pratica teatral, com seus
exercicios, jogos e processos poéticos, inseridos na rotina escolar caracteriza-se por uma acao
micropolitica de resisténcia a cultura hegemonica.

Silvio Gallo (2016), a partir do conceito de literatura menor cunhado por Deleuze, afir-
ma que “Se a educagao maior ¢ produzida na macropolitica, nos gabinetes, expressa nos docu-
mentos, a educagdo menor esta no ambito da micropolitica, na sala de aula, expressa nas agoes
cotidianas de cada um” (GALLO, 2016, p. 65). Cabe, assim a agdo de um professor militante
como o autor define: “O professor militante seria aquele que, vivendo com os alunos o nivel
de miséria que esses alunos vivem, poderia, de dentro desse nivel de miséria, de dentro dessas
possibilidades, buscar construir coletivamente” (GALLO, 2016, p. 61). Esta seria uma atitude
que conflui com a pesquisa de fazer teatral em espagos alternativos da escola na perspectiva da
reinvencao destes espagos de forma ludica e coletiva.

A acdo micropolitica na educagdo menor conversa também com o conceito de coloniali-
dade/decolonialidade. Pois, h4 que se levar em conta que a historia da América Latina se reflete
em nosso cotidiano escolar, na forma de modernidade colonial e suas tendéncias, ja que “... a
modernidade ¢ definida, segundo Anibal Quijano, como a expansao do capitalismo em escala
mundial, tendo sua fonte na descoberta da América e na colonizacdo (QUIJANO, 1992 apud
BISIAUX, 2018, p. 647). Comprovacao disto ¢ a influéncia de 6rgdos como Banco Mundial na
elaboracdo da Nova BNCC. Assim, podemos entender que a escola ¢ uma institui¢ao colonial,
pois visa manter o status quo da sociedade moderna, de modo que corporifica um projeto pen-
sado por adultos, de classes altas e brancos.

O espaco teatral de palco convencional permite que a fantasia leve o discurso para lu-
gares idealizados e hegemonicos, longe da realidade, menos polémicos e mais seguros. Badiou
fala “que o real ¢ o ponto impossivel da formalizagdao” (2017, p.30), a parte impossivel de algo,
aquilo que vai além a formalizacdo, como por exemplo, a igualdade para o capitalismo, e afir-
ma que o comunismo ¢ a realidade do capitalismo, sendo assim, o real causa uma cisao naquilo
que ¢ formalizado. Assim, aplico esta logica ao ambiente escolar: a sala de aula como o espago
formalizado, onde ocorre a educagdo formalizada, sendo a realidade todos os outros espagos da
escola, o que provoca uma cisdo na concepg¢ao de espago escolar.

A arte site specific ¢ uma denominagao de obras das artes visuais que classifica trabalhos
relacionados ao ambiente. E quando uma obra foi feita para determinado ambiente e relaciona-
-se com ele incorporando-o ou transformando-o. Para Miwon Kwon (2008) um trabalho de site
specific caracteriza-se pela experiéncia sensorial no espaco-tempo presente, no aqui e agora,
apreciado em sua singularidade, no imediato da relacdo corporal com cada espectador. Assim,
o espaco cotidiano pode proporcionar a ampliagdo da experiéncia artistica e ser modificado por
esta. Por isso as ac¢oes artisticas sdo modos de resisténcia aos modelos da escola como nao luga-
res (limpeza e ordem acima de tudo). Entdo pode-se entender a agdo da arte no espaco da escola
como uma forma de resistir ao projeto de Nao Lugar que a institui¢cdo tenta fazer na escola.



EU QUERO BOTAR MEU
CORPO NA RUA

ARTE PUBLICA ENTHE 05 POESIA E RESISTEM(

Referéncias

AUGE, Marc. Nio Lugares: Introdugio a uma antropologia da supermodernidade. Campinas: Papirus,
2012.

BADIOU, Alain. Em busca do real perdido. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2017.

BISTIAUX, Lila. Deslocamento Epistémico e Estético do Teatro Decolonial. Rev. Bras. Estud. Presen-
ca, Porto Alegre, v. 8, n. 4, p. 644-664, out./dez. 2018. Disponivel em: https://seer.ufrgs.br/presenca/
article/view/87003. Acesso em: 20 ago. 2021.

GALLO, Silvio. Deleuze e a educaciao. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2016.

MIWON, Kwon. Um lugar apoés o outro: anotagdes sobre site-specificity. Arte & Ensaios, Rio de

Janeiro, v.17, n.17, p. 166-187, 2008. Disponivel em: https://revistas.ufrj.br/index.php/ae/article/
view/52124. Acesso em: 20 ago. 2021.



EU QUERO BOTAR MEU
CORPO NA RUA

ARTE PUBLICA EMTHE ESPALLS ESIA E RESISTEMCIA

_antes de perder o chao :
videoperformance para costurar caminhos para depois do fim

Raina Costa Santos'
Palavras-chave: Corpo. Territorio. Cartografia. Caminhar. Videoperformance.

Apresentacio

O corpo como um territéorio ndmade que caminha entre fronteiras, ameaca perder o chao
em cada passo dado sem cuidado. Ha como se livrar do chdo? Das lembrancgas? Ou das pessoas
que cruzaram por nds com agua, sabdo e alcool em gel? Nao ha caminho para caminhar e ¢ do
ato de caminhar que se delineia a problematica dessa pesquisa: Quais os caminhos restaram
para caminhar? Como se constroem as cartografias de um corpo em transito? Como sair dos es-
combros depois de perder o chdo? Os objetivos da pesquisa sdo investigar a videoperformance
_antes de perder o chdo_ entre seus registros e percursos antecedentes.

A videoperformance antes de perder o chdo ¢ o registro de uma caminhada do Parque
Histoérico da Vilinha no Bairro Alto para o Jockey Plaza Shopping no Bairro Taruma em Curitiba
realizado no dia 15 de marco de 2020 as 18 horas. Um percurso de 3 km feito a pé com uma mala
e uma Filmadora na mao, a corpo-Raina realizou a performance acompanhada pela Francine
Neves com uma camera extra e Fabio Bogdan responsavel pela trilha sonora do video.

Considerando como aporte tedrico da andlise da producdo em questdo, seguem os con-
ceitos de video relacionados a videoperformance com o intercimbio com a teoria Corpomidia
desenvolvida por Katz e Greiner (2015) que entende o corpo como uma midia, que se modifica
de acordo com as informag¢des que lida. Além disso com as questdes ligadas a deslocamentos e
de construgao dos espacos em Serres (1995). Desde o comecgo, o registro foi pensado para que
o préprio ato de registrar fosse parte da performance, ou fosse uma performance em si e os trés
corpos em ac¢do performaram juntos para gerar os videos numa relagdo como discutido por Ama-
ral; Soares; Polivanov (2018, p.76) em que se “precisa reconhecer a propria dindmica mididtica
como uma camada performatica.”

No presente trabalho o ato da filmagem corresponde ao ato do cartografo de mapear uma
superficie, a mediacdo pelas cAmeras quebra a naturalidade da a¢do de caminhar e a desloca do
ato cotidiano. Entdo o registro € parte do ato performativo configurando assim a razao de ser da
videoperformance e nao s6 um video ou uma performance, mas um hibrido que s6 tem sentido
amalgamado. Como Mello (2004, p. 22) apontava que “o video passa a ser compreendido como
um procedimento de interligagdo midiatica e a ser valorizado como uma rede de conexdes entre
as praticas artisticas.” O papel do video e suas extremidades acentuaram ainda mais o hibridis-
mo e a profusao de experiéncias visuais ¢ de formas de compartilhamentos dele, e se tornam
virais quase que instantaneamente (MELLO, 2004).

! Graduacao em andamento de Artes Visuais, Unespar/FAP. Mestre em Educagao Profissional e Tecnoldgica,
IFPR. Especialista em Intermidias Visuais, UTP. raina.costa.santos@gmail.com
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Construindo o caminho

O ato de caminhar coloca no homem sua pequenez diante da imensidao da terra. Faz per-
ceber um tempo lento, ritmado que acompanha os limites dos pés. Sentir a pausa, olhar os dois
lados da rua, sentir o cheiro de alguma planta, perceber as diferentes texturas do chao e acom-
panhar o som que os passos provocam. Tudo isso € como o corpo percebe através dos sentidos
o ambiente a sua volta e os transforma em corpo. As informag¢des, os caminhos que ja foram
percorridos tudo se torna o préprio corpo, como aponta Greiner (2005):

O corpo ndo ¢ um meio por onde a informacdo simplesmente passa, pois,
toda informagdo que chega entra em negociagdo com as que ja estdo. O
corpo ¢ o resultado desses cruzamentos, e nado um lugar onde as informa-
¢des sdo apenas abrigadas. E com esta nog¢do de midia de si mesmo que
o corpomidia lida, e ndo com a idéia de midia pensada como veiculo de
transmissdo. A midia a qual o corpomidia se refere diz respeito ao pro-
cesso evolutivo de selecionar informagdes que vao constituindo o corpo.
A informacdo se transmite em processo de contaminacdo (GREINER,
2005, p.131).

Contaminag¢ao ¢ uma palavra que traduz bem o efeito que os encontros e os atravessamen-
tos provocam no corpo. Os vestigios de um corpo podem contaminar mesmo depois de horas e
um virus pode ter um efeito bastante explicito de como as informagdes infectam o corpo mesmo
nas suas menores instancias € se tornam o proprio corpo a ponto de ele colapsar. Caminhar ¢ um
risco, porque os vestigios do corpo contaminam.

Quem constroi os mapas? O que as linhas desenhadas excluem? Que corpos sao apagados
por elas? A muito tempo a arte contribui para reescrever os mapas, buscar caminhos coletivos
que indiquem novas formas de ler o mundo. E no caminhar, que as escolhas do passado e os en-
contros do futuro se fundem no presente. Caminhar exige a presenga, o corpo se relaciona com
espago em que esta envolvido, os mapas sdo criados para facilitar os deslocamentos do corpo,
direcionar seus fluxos.

A performance, o registro e a videoperformance

O video-registro tinha um procedimento simples para ser gravado. Duas cameras acom-
panham corpo-Raina do monumento que marca o inicio de Curitiba, o Parque historico da Vi-
linha, ao Gltimo monumento na mesma regiao, o Jockey Plaza shopping. E “o monumento, no
sentido tradicional’ remete a um ausente’ a um fluxo de tempo passado que a pega, através de
seus simbolos’ pretende rememorar, eternizar’” (FREIRE, 1997 p.28). E ¢ como se a caminhada
fosse esse monumento temporal entre o passado e o futuro.

Para a realizagdo da acdo que origina a videoperformance foi escolhido o Bairro Alto em
Curitiba/PR, perto da casa de corpo-Raina naquele momento, que mora na cidade desde 2016 e
ja morou em 5 casas, sendo 3 delas no Bairro. O fazer e desfazer malas ¢ uma constante desde
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antes do nascimento ainda na barriga da mae. Nasceu em Sao Paulo/SP, cresceu entre Parauape-
bas/PA e Teresina/PI de uma mae mineira e pai piauiense. Um corpo-territério ndmade cami-
nhando “por todo lugar” e que ¢ de todo lugar.

Ao total, o registro da performance resultou em 10 videos de no maximo 30 minutos
feitos em sequéncia e simultaneamente em uma Camera DSLR operada por Francine e uma fil-
madora na mao de corpo-Raina captando todo o percurso entre os dois pontos, com um pequeno
desvio nos escombros de uma casa.

A videoperformance foi construida sob escombros - as imagens antes do fim - toda ima-
gem ¢ uma imagem do fim. Numa primeira etapa foram editados 20 minutos para a videoperfor-
mance, no qual, o passado e o futuro se misturam num corpo que se tornou virtual num presente
eterno. Nao ha fim, nada se conclui, ¢ mais um passo em direcdo a queda. O momento foi de
deitar-se nos escombros e reescrever novos mapas, compartilhar siléncios e praticar pausas.

Imagens videoperformance

igur 1 - Frame da videoperformance _an- Figura 2 - Frame da videoperformance _an-
tes de perder o chdo . Fonte: Santos (2020). tes de perder o chdo . Fonte: Santos (2020).
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Baloes como dispositivos operadores da pratica artistica do coexis-
tencializar

Thallyta Karoline Maia Piovezan'

Palavras-chave: Arte contemporanea. Coexisténcia. Intervengdes urbanas. Arte Correio com baldes.

Introducao

O objetivo do presente trabalho ¢ apresentar o estagio de desenvolvimento em que se
encontra a pesquisa do artigo para Trabalho de Conclusdao de Curso - TCC, de Bacharelado -
Poéticas em Artes Visuais da UFPR2.

Na articulagao de trés proposi¢oes poéticas ja realizadas - Coexistir ou morrer (2021); Até
estourar (2021); Membranas evidenciadoras (2022) - e mais uma proposi¢ao colaborativa com o
artista Guilherme Valle, com a pesquisa qualitativa em Artes Visuais, ora em desenvolvimento,
proponho o conceito operatorio coexistencializar, por meio do qual abordo questdes sobre como
convivemos com a alteridade, como nos relaciona-
mos com o mundo, e de que forma a realiza¢do da
agdo poectica pode evidenciar coexisténcia naquilo
que ndo aparenta ser.

A proposig¢do “Coexistir ou morrer?” consis-
te na acdo de encher baldes, em que os participan-
tes criam uma espécie de organismo vivo. Nesta
experiéncia havia uma instrucdo na parede, imas
de neodimio, baldes de diversas cores, fita silver
tape e uma tesoura em cima de uma base de vi-
dro colocada no chdo, a disposi¢ao das pessoas de 4 S
forma que pudessem manipula-los na realizagdo da Figura 1 — “Coexistir ou Morrer” na exposi-

experiéncia. Esta proposi¢do resultou em um si- ¢do Meia Luz, Curitiba, 2021.
te-oriented na sala onde o trabalho se encontrava Fonte: Acervo de Thallyta Piovezan, 2021.
(FIGURA 1).

A proposicao “Até Estourar” (FIGURA 2) ¢ constituida por cartdes-postais que estao
sendo enviados, dentro de um envelope vermelho, para pessoas que sao convidadas a preencher
um formulario de participacao ou para aquelas que encontram esse envelope em algum lugar da
cidade de Curitiba/Parana. Os cartdes-postais estdo sendo enviados desde 13 de julho de 2021 e

! Discente de graduagdo, Bacharelado em Artes Visuais, Universidade Federal do Parana. thallytakpiovezan@
gmail.com

2 O artigo finalizado pode ser encontrado em: https://www.thallytapiovezan.com/textos-publicacoes

* O uso do termo coexistencializar constitui-se como um conceito operatdrio no bojo desta pesquisa, consideran-
do-se o que Sandra Rey propde: “(...) artistas que, realizando deslocamentos pratico-reflexivos através de sua
obra, criaram seus proprios conceitos operatorios e acabaram por redirecionar o debate proposto pela arte em
seu tempo. “(REY, 2002, p. 130).
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até a data de 08 de fevereiro de 2022, foram entregues vinte e quatro postais.

A proposi¢ao “Membranas Evidenciadoras” consistiu em encher aproximadamente 300
baldes (o numero de baldes foi considerado para ocupar um quarto de aproximadamente 16m?2)
que depois foram jogados pela janela do meu quarto que fica no sétimo andar de um prédio no
centro de Curitiba (FIGURA 3).

“Cacga ao tesouro para um estranho” foi uma colaboracdo com o artista Guilherme Valle,
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Figura 2 — “At¢ estourar”, frente e verso do cartdo-postal, respectivamente. Embaixo do baldo
estd escrito “Encha o baldo até estourar”.Os cartdes-postais continuam sendo enviados.
Fonte: Acervo de Thallyta Piovezan, 2021.

onde, a partir da carta que recebi do artista com uma instrucao, incorporei o cartdo-postal “Até
Estourar”, deixando-o para ser encontrado (ou nao) em uma arvore na Praga Osorio, Curitiba/
PR. A partir desta a¢do, joguei um avidozinho de papel pela janela do meu apartamento, como
mandava a instru¢do, contendo um mapa que levava até o cartdo-postal. (FIGURA 4).

Figura 3 — “Membrana evidenciadora”. Registro da acao durante o enchimento dos baldes e seu
langamento pela janela da minha residéncia, respectivamente, no centro de Curitiba, PR, em 20
de fevereiro de 2022. Fonte: Acervo de Thallyta Piovezan, 2022.
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Respirar ¢ um ato de coexistén-
cia, pela partilha envolvida, para o qual
nao dedicamos atencdo. Ao se encher
um baldo, abre-se a possibilidade de se
tomar consciéncia desse processo de
coexisténcia. Coexistencializar, em mi-
nhas proposi¢des poéticas, diz respeito
ao ato de respirar, & compreensao sobre
a troca de fluidos corporais no espaco
social e urbano, ao oferecimento de ex-
periéncias sensoriais a alteridade, e ao

entendimento de que somos interdepen-
dentes. Figura 4 — “Caca ao tesouro para um estranho”, 2022.

Fonte: Acervo de Thallyta Piovezan, 2022.

0/d, obrigado por buscar e me encontrar.

Lacos invisiveis no espaco social urbano: abordagens tedrico-metodologicas

Durante o desenvolvimento das proposi¢des poéticas venho estabelecendo relagdes com
importantes abordagens tedrico-praticas, entre a agdo artistica de encher baldes, de sua insta-
lagdo em espagos fechados ou de seu langamento em circuitos sociais ou no espago urbano, e a
concepgao de rede humana do socidlogo Norbert Elias (1994), as experiéncias dos artistas dos
anos 60 no Brasil, a Arte Correio, a exposicao portatil (MELIM, 2006) e a 27* Bienal de Sao
Paulo “Como Viver Junto” (LAGNADO, 2006), Pretendo, ainda, para finalizar esta pesquisa,
abordar as relagdes pratico-reflexivas entre as proposicdes que realizei e o conceito de site-o-
riented (KWON, 2008). Do ponto de vista da contextualizacdo historica, considerei a analise de
Marco de Aratjo (ARAUJO, 2005) sobre as praticas artisticas pos-modernas.

A interdependéncia ¢ inerente a existéncia humana, e, nesse sentido, utilizo a perspectiva
sobre a rede humana, do sociélogo Norbert Elias, em que ele defende a indissociabilidade entre
individuo e sociedade. Para desenvolver o conceito operatorio coexistencializar em minha pes-
quisa, considero o que Elias (1994) estabeleceu sobre o lago invisivel entre pessoas, que pode se
manifestar em diferentes instdncias como, por exemplo, no trabalho e na propriedade, no ins—-
tinto e nos afetos. Dessa forma, o lago invisivel ¢ uma potencialidade e o que esta pesquisa em
poética propde ¢ oferecer materialidade e visibilidade a estes lagos, tornando coexistente aquilo
que ndo o € ou parece ndo O ser.

Os baldes como dispositivos operadores do coexistencializar

O verbo coexistir pode se traduzir como uma maneira de ser e estar no mundo. Contudo,
o que minhas proposi¢des pretendem investigar vai além do questionamento sobre a maneira
como estamos posicionados no mundo. E necessario se pensar ndo somente em como estamos
e nos relacionamos com ele, mas também se pensar sobre a necessidade de acdo que impacta
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essa maneira de se estar. Por isso, proponho o uso do conceito operatorio “coexistencializar”.
Coexistencializar implica em se evidenciar algo aparentemente ndo coexistente, ou seja, hd uma
acdo de transformacao deste verbo que somente a acep¢do mais corrente relacionada a coexistir
ndo possui. Assim, elegi os baldes como dispositivos operadores do coexistencializar. Ao final
desta pesquisa, que se configurara pela associa¢do de uma reflexdo tedrica e uma mostra de arte
aberta ao publico a serem apresentadas a banca de TCC, espero ter obtido sucesso nas articula-
cOes que tentei estabelecer entre as agdes artisticas, o conceito operatorio “coexistencializar” e
os aportes tedrico-metodoldgicos com os quais estabeleci um didlogo.
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A linha “Arte e invasdo: Desobediéncias (r)existentes no espaco urbano” nos trouxe refle-
x0es em torno das guerras que travamos nas cidades, nas artes e na academia. Tratar de corpas,
e nao de um corpo em especifico e padronizado, ocupando e se apropriando de tais espagos
reergueu debates que desembocaram em indagacdes sobre as dicotomias que normatizam as
concepgoes espaciais, tais quais: publico e privado; rural e urbano; centro e margem/periferia.
Sobre essas disputas dialéticas se sobressairam as invasdes, a intrusdo de corpas dissidentes,
ndo-normativas, deficientes, negras, entre tantas outras que nao se encaixam em padrdes estéti-
cos e estruturais, e que buscam garantir, por meio de distintas expressoes artisticas, suas formas
de (r)existéncia. Seja performando, dangando, poetizando ou esculpindo maneiras outras de se
viver a/na cidade, essa linha escancarou - por meio dos trabalhos e falas apresentadas - a diver-
sidade de lutas e instrumentos de combate as hegemonias coloniais, fisicas e morais que ocupam
e constroem os espagos. Assim, foi possivel perceber a poténcia da arte na criagcdo de novos ima-
gindrios, na disputa de narrativas e na expansdo de territorialidades que vao se espraiando no
urbano. Feito raizes das arvores que crescem, ganham volume e quebram concretos e calgadas,
atrapalhando a passagem corriqueira dos transeuntes, as corpas aqui referenciadas e encarnadas
realcaram o poder emanado desde multiplas posi¢des - novamente, nem de um sé corpo indu-
tor, nem de um s6 ponto gerador. A for¢ca dos movimentos intrusivos, necessaria para o abalo
das concretudes antepostas, destacam e alargam as fissuras dos espacos: sociais, institucionais
e materiais. O resultado sdo os entrecruzamentos, pessoas, ideias, percepgdes e cognigcdes que
reunidas publicamente reivindicam, por meio de suas poéticas inerentes e proprias, modos de
vida ndo precarios.
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Uma viagem pela memoria e paisagem de Florbela Espanca

Andréia de Oliveira Souza'
Palavras-chave: Cartografia. Deriva. Feminismo. Florbela Espanca. Teatro de Formas Animadas.

Percurso itinerario

Neste texto pretendo fazer uma breve andlise sobre a pesquisa, que desenvolvi, no ambito
da disciplina Laboratorio I do Mestrado em Teatro, na Universidade de Evora, em que os mé-
todos, teoria da deriva, cartografia e cocriacao, foram trabalhados. Ainda neste intuito articulo
a tematica arte e invasdao, com as referéncias propostas pelos autores Murray Schafer, Eduardo
Passos, Thiane Nunes, Alfred Jarry e a biografia de Florbela Espanca escrita por Ana Cristina
Silva.

Evora?, 24 de janeiro de 2022, enquanto discente fui orientada pela Professora Dra. Isabel
Bezelga® a encarar a cidade de Evora sem, no contexto de uma metodologia, me envolver em
buscas deterministas de causa e efeito. Identificar, reconhecer, experimentar e refletir sobre a
subjetividade através deste corpo, de mulher e artista, que deambula.

Neste sentido, o deambular trata de uma acao que possibilita um conhecimento e integra-
¢do no espago urbano e no espago social onde se desloca, gerando mapas mentais/afetivos, € nos
transportando a um estado imanente da criacao.

Mulher — artista — imigrante — mie — preta. Evora, uma cidade Patrimdénio Mundial da
UNESCO. O espago ndo ¢ neutro. Como bem aponta o artigo da pesquisadora em Historia da
Arte, Thiane Nunes.

As cidades sdo constituidas por fronteiras invisiveis, portdes de costumes
intangiveis que demarcam quem vai aonde: bairros, bares e restaurantes,
parques, todo o tipo de espago aparentemente publico sdo reservados
para diferentes tipos de pessoas. Ficamos tdo acostumadas a isso que
dificilmente notamos os valores subjacentes a essas divisdes invisiveis,
que determinam como circulamos na cidade (NUNES, 2018, p. 3).

Enquanto deambulava pela rua, fiz alguns registros sonoros da cidade. A escuta transpor-
ta para lugares que os olhos s6 ndo chegam. Lembrei-me do livro “O ouvido pensante”.

! Discente de Mestrado em Teatro na Universidade de Evora (Portugal). Investigadora colaboradora do CHAIA
— Centro de Historia de Arte e Investigacdo Artistica -, a linha de pesquisa: Projecto teatro, performance e comu-
nidade. Bacharel em Comunicagao Social (UAM/SP). Licenciada em Musica (UNOESTE/PP). Atriz — funda-
dora da Cia. Teatro da Recusa onde desenvolve, desde 2016, pesquisa em experimentacao cénica, na linguagem
teatro de formas animadas e espago urbano. andreiaprevitali@gmail.com

2 Evora é a capital da regido centro-sul de Portugal, o Alentejo. Desde 1986 ¢ cidade Patrimonio Mundial da
UNESCO.

3 Coordenadora da Licenciatura e Mestrado em Teatro, na Universidade de Evora. Doutorada em Estudos Tea-
trais e Especializacdo em Teatro e Educacdo e Metodologias Artisticas Interculturais.
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Abre-te! Abre-te, ouvido, para os sons do mundo, abre-te ouvido, para os
sons existentes, desaparecidos, imaginados, pensados, sonhados, fruidos!
(...) Abre — te também para os sons de aqui e de agora, para os sons do
cotidiano da cidade, dos campos, das maquinas, dos animais, do corpo,
da voz. Abre-te, ouvido, para os sons da vida (SCHAFER, 1999, p. XV).

Passado duas horas e realizado esta primeira parte do processo, voltamos para a sala de
aula e iniciamos a concatena¢ao do material e a construgao da cartografia e a possibilidade para
a cocriacao.

Gongalo Ribeiro* mostra a @
foto do stencil de Florbela Espanca, b 13 % qi
. . . =~ 1
que encontrou impresso numa caixa = b
na Porta de Aviz. Isabel apresenta - - & K =
um livro com relatos de Tulio Es- ".'

panca’ sobre a terceira moradia de
Florbela Espanca, em Evora. Sua
relacdo conturbada com os homens
que amou, e com a cidade de Evo-
ra. A dificuldade social e patriarcal,
que vivenciou, as suas dores, ao
decidir se divorciar em meados de
1910. Foi o que bastou para deci-
dir sobre o tema que me apoiaria no
processo daqui em diante.

A vida de Florbela Espanca
se mistura a minha, que escolhi ndo
seguir casada com meu primeiro
marido. A biografia de Florbela Es-
panca, escrita por Ana Cristina Silva,
¢ marcada pela fala da narradora e da voz masculina, na figura do pai, e dos maridos de Bela.

No dia 28 de janeiro de 2022, motivada pela proposta surrealista de Alfredy Jarry, sobre
a escolha do uso da méascara e seu poder de reinven¢ao do ator/atriz, peguei um figurino, uma
mascara expressiva e fui a Rua Diogo Céao®.

No dia 31 de janeiro estive em busca de uma acdo sensorial com a paisagem rural. E
nessa intervengao senti as palavras, marcantes, de Florbela, quando canta’ o Alentejo. O social,
o politico, as lutas pela terra, o feminismo, isso ainda estd em constante ressignificacdo neste
territorio.

Figura 1 — “Cartografia de Evora”.
Fonte: Arquivo Pessoal, 2022.

4 Ator, musico e poeta. Mestrando em Teatro na UE.
5 Historiador de arte portugués. Tio de Florbela Espanca. Faleceu em Evora em 1993.
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De manh3, na Praca do Giraldo, passava um rodopio de gente sem que
ninguém o interpelasse. (...) O seu casamento chegaria ao fim logo que
a tinta secasse e isso, em parte, parecia-lhe insuportavel. Desde que che-
gara a cidade caminhara ao acaso ndo se fixando a nenhum itinerario.
(...) Passeava-se pelas ruas de Evora, mas a cidade néo se inscrevia em
nenhum lugar concreto. As memorias e os seus estados intimos agarra-
vam-se as paredes rugosas dos prédios, as carruagens, aos caes a ladrar e
do que o rodeava apenas um vago vislumbre (SILVA, 2020, p. 105).

Ultimas memorias sobre o rural e o urbano como um espaco permeavel

O que busquei refletir neste resumo foram pro- & : i
cessos afetivos transversais, que permeei ao realizar ¥ o g ' ‘
uma pesquisa — intervenc¢ao, com reflexdo sobre a
presenca da mulher na arte urbana, e a forma que en-
contrei para compo-las.

Pensar a cidade e o campo/rural enquanto dra-
maturgia trouxe novas camadas, para se pensar o
contemporaneo, através dessas poéticas cénicas e as
barreiras, que o feminino ainda precisa romper. Revi-
sitar Florbela Espanca, ndo s6 reelabora imaginario,
como reelabora a minha existéncia, meu corpo, que
jando ¢ meu, mas completo por outras memorias.

A porta que Florbela Espanca abriu, ao ser a
mulher que foi ainda esta aberta. O seu voo rasan-
te nesta vida, onde ser mulher e querer participar da
vida politica, social, econdmica e cultural, implica
pagar um preco alto, aplicam-se as mulheres de hoje,
mais de cem anos depois.

Talvez se deixassemos de querer nos encaixar
em um conceito criado e definido pelo masculino e
redefinirmos o conceito de mulher e das multiplici-
dades da existéncia criariamos espago para a diversidade, respeito, a cultura da paz e mais liber-
dade de expressdo para todas. Falar de Florbela ¢ falar de sentimentos e outra realidade possivel.

Figura 2 — “Pelas ruas de Florbela Espan-
ca”. Fonte: Arquivo Pessoal, 2022.

6 A Rua Diogo, niimero 30 foi a 3* residéncia de Florbela Espanca em Evora. Na mesma rua no namero 40, foi
onde ela montou uma escola para lecionar.

"*“Horas mortas... Curvadas aos pés do Monte. A planicie é um brasido e, torturadas, as arvores sangrentas,
revoltadas, gritam a Deus a bencdo duma fonte! E quando manha alta o sol posponde. A oiro a giesta, a arder,
pelas estradas. Esfingicas, recortam desgrenhadas. Os tragicos perfis no horizonte! Arvores! Coragdes, almas
que choram. Almas iguais 4 minha, almas que imploram em vio remédio para tanta magoa! Arvores! Nio cho-
reis! Olhai e vede: também ando a gritar, morta de sede. Pedindo a Deus a minha gota de agua!” (ESPANCA,
2016, ndo paginado).
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Figura 3 - “Paisagem do Alentejo, em Evora”.
Fonte: Arquivo Pessoal, 2022.
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Poesia Slam e tecnologia de sobrevivéncia

Carla Oliveira da Silva'
Renan Goncalves Rocha?

Palavras-chave: Poesia Slam. Tecnologia de sobrevivéncia. Tecnologia de morte. Poesia falada.
Performance.

Em face das tecnologias da morte (MBEMBE, 2018), racismo, sexismo, xenofobia, mar-
ginalizacdao e seu imperativo do dever-morrer, impostos aos corpos que estdo nas bordas e que
historicamente foram massacrados e abatidos pelo Estado, e diante de uma politica nefasta de
aniquilamento e de nog¢des legitimadoras do que Abdias Nascimento (2016) define como a 16-
gica genocida do Brasil, certo acontecimento linguistico, poético, corporal e espacial, o Slam?,
aparece como movimento de aquilombamento. Além disso, coloca-se como vivéncia, resistén-
cia e forma do saber-viver performatico de corpos, vozes e textos que sobrevivem a imposicao
do dever-morrer construido como imperativo das tecnologias da morte.

Esse fendmeno, chamado sobrevivéncia poética (RIBEIRO, 2020), significa a reinveng¢ao
da vida e do viver como poética. Trata-se de um ato de levante contra as mais diversas formas
de organizacdo e efetivacdo da violéncia no cotidiano, sobretudo das pessoas marginalizadas
social, econdmica e politicamente.

E a partir deste contraponto, entre os dispositivos (CARNEIRO, 2005) de violéncia sele-
tiva e mortifera, e uma tecnologia de sobrevivéncia como resisténcia propulsora da possibilida-
de de fissuras nas determina¢des do modo como essas violéncias se articulam, que esta reflexdo
traz suas inquietagdes. Tem-se como escopo pensar as relagdes e implicagdes entre poesia e
tecnologia de sobrevivéncia, ou melhor, como as experiéncias praticas da poesia Slam se confi-
guram como espagos de aquilombamentos* a partir de uma vivéncia e uma experiéncia perfor-
matica, na qual voz e corpo, em presenga, se transformam em um ato poético e de resisténcia.

Desse modo, tentamos visualizar as sutilezas da operagdo tecnologica de sobrevivéncia,
algo que se mostra ndo somente no conteudo dos poemas, mas justamente na dilui¢ao das di-
cotomias entre conteudo e forma a partir da poesia falada. Isso leva em consideragdo o fato de
que Slam ¢, antes de tudo, uma vivéncia poética, vivéncia que o espago produz como atraves-

! Carla Oliveira da Silva ¢ graduada em Historia pela Universidade Estadual de Goids, poeta e pesquisadora no
projeto: 4 tecnologia da sobrevivéncia no ato poético. poesia Slam no Brasil como um movimento de combate
ao racismo.

2 Renan Gongalves Rocha ¢ doutor em Filosofia pela Universidade Paris Nanterre, professor de Filosofia do
Instituto Federal de Goias campus Goiania, ¢ vinculado ao Nucleo de Pesquisa em Filosofia do Instituto Federal
de Goias e pesquisador associado do Institut de Recherches Philosophiques da Universidade Paris Nanterre.
Atualmente com Carla Oliveira coordena a pesquisa A tecnologia da sobrevivéncia no ato poético: poesia Slam
no Brasil como um movimento de combate ao racismo.

3 Os Slams sdo batalhas de poesia falada.

4Grosso modo, entende-se aqui os espacos de aquilombamentos como lugares de resisténcias diversas onde se
pode agrupar perspectivas praticas e subjetivas como possibilidade de existéncias em cisdo e enfrentamentos
com as dinamicas de dominagao raciais, economicas e politicas estabelecidas. Sao, muitas vezes, invencdes
performaticas que se produzem como espacialidades que se deslocam e se produzem no proprio deslocamento
do espago (NASCIMENTO, 2019).



EU QUERO BOTAR MEU
CORPO NA RUA

ARTE PUBLICA ENTRE 15, POESIA E HESI

samento de escritas vivas de uma vida poética e poetizada pela experi€éncia que acontece nos
aquilombamentos.

Com Luz Ribeiro (2020), em seu relato, encontramos o significado e a relagdo dessa tec-
nologia de sobrevivéncia com a poesia Slam. Numa tradugdo poética da resposta aos entraves
de um cotidiano marcado por empecilhos, ela explica:

O futuro mora nas ideias

hoje eu acordei pensando que futuro ¢ organizar as ideias para jogar pro
mundo

L]

eu sei responder quase tudo com poema, mas ndo € com poema que me
perguntam, ¢ mesmo eu sendo poeta, nem sempre poema querem como
resposta...na real, quase nunca.

L]

acordei pensando em um dia que sai da Vila Andrade pra ceder uma en-
trevista para um portal grande voltado para pessoas negras.

L]

sai da Vila Andrade rumo ao centro, com um bebé de uns 7/ 8 meses no
colo

hoje eu lembrei que nada do que eu disse foi publicado

L]

naquele dia eu corri tanto pra estar ali, mesmo eu tendo rede de apoio,
tem dia que a rede falha e vocé precisa se virar solo

L]

eu estava observando meu bebé engatinhar temendo que ele colocasse
algo na boca. eu percebi que minha entrevista misturou-se com o mo-
mento presente

eu sugeri outra data, a entrevistadora disse que ndo tinha mais data

mas ¢é 1sso a entrevista nunca foi ao ar

se tivesse me pedido um poema teria feito enquanto olhava o ben

L]

falei tudo isso porque a minha tecnologia de sobrevivéncia ¢ a poética,
quando ndo sei o que dizer improviso poemas

grande parte do meu futuro esta na palavra e todo restante na palavra ben

organize suas ideias acredito que o futuro mora nas ideias. [...] (RIBEI-
RO, 2020, sem paginacao).

O relato de Luz Ribeiro nos lan¢a na necessidade de pensarmos de forma rigorosa as
questodes levantadas por ela, sobretudo a necessidade de sobrevivéncia e reivindicacdo por mais
voz. Tais elementos sdo muito presentes nas batalhas de poesia falada.
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No fundo, seu poema ¢ um ‘quebrador de ondas’ (GLISSANT, 1997, p.29) que desloca as
questdes teodricas e seus modos cldssicos de reflexdo. Nas sutilezas da sua escrita, uma pragma-
tica social e seus bloqueios sdo evidenciados, criticados e desmontados pela poesia. E um estilo
de escrita poética que denuncia a violéncia dos “entraves” (GLISSANT, op cit. p.62) que impe-
dem a vida. Como coloca Glissant (1997), o problema do racismo que nos afeta sdo os entraves
que nos sao impostos.

Com Luz Ribeiro, a formulagdo de Glissant (1997) de que o poema ¢ a atividade que abre
fissuras, que, na torcao da linguagem, ndo se deixa capturar pelas formas institucionais do saber,
torna-se o centro da compreensao do movimento poético que se pretende discutir. Essas fissu-
ras, ou “entre margens” (GLISSANT, 1997, p.62) que Glissant elabora como deslocamento das
violéncias de uma ontologia das margens, traduzem algo que se observa nos Slams: a articula-
cdo entre resisténcia e poética. Assim, a experiéncia do poema (LACOUE-LABARTHE, 1989)
traz a singularidade e as nuances de vidas que se constituem, em seu estranhamento, a propria
ontologia de uma cultura universalista.

O poema, nesse sentido, ¢ o ponto de partida para pensarmos as relagdes e implicagdes
entre um conjunto complexo de nogdes que emergem com essa poética — ou seja, resisténcia, ou-
tro, mesmo, vida, tecnologia e, sobretudo, uma tecnologia do viver tornam-se nog¢des decisivas
para pensar a performance poética no Slam. Tecnologia de sobrevivéncia ¢ poesia como resis-
téncia e maneira de desarticular as violéncias do modelo social, juridico, politico e linguistico
de funcionamento do territdrio e da sua construgdo subjetiva.
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Trancosus: conto dos corpos

Denivan Costa de Lima (Denis Angola)’
Palavras-chave: Videodanga. Corpo negro. Memoria afetiva. Espaco urbano.

Quando escutamos corpos negros?

O surgimento do produto que chamamos de videodanca nido ¢ novo, porém, € preciso
identificar e pensar sobre a danga em tela e a presenga do corpo negro. Para isso, ¢ importante
se atentar ao cinema a fim de perceber filmes que ja trazem a danga como elemento que constitui
suas narrativas, alguns filmes, inclusive, centralizam a dang¢a como corpo da construgdo narra-
tiva. Claudia Rosiny (2012) argumenta que

A videodanga ndo ¢ em si uma forma de arte nova, mas sua estética e seus
mecanismos de percep¢ao podem ser rastreados a precedentes historicos
de outras formas de arte. Seja como for, ela ¢ parte de uma evolugao geral
em dire¢do a intermidialidade e a mistura de diferentes formas de arte,
como se tornou aparente desde o comec¢o do século XX (ROSINY, 2012,
p-118).

Mas, o que ¢ videodanca? Para tentar responder essa questdo precisamos entender que
existem diversas formas de olhar a danca no contexto audiovisual, como por exemplo, no cine-
ma, como explanei acima, mas para além disso, podemos pensar em videoarte, videoinstalacgao,
video registo de danga, videodanga, assim como videoperformance.

Para tratar da videodanga, foco deste estudo, preciso retomar um pouco da minha traje-
toria de pesquisador de danga e trazer as minhas experiéncias com video e danca. Um dos pri-
meiros registros que realizei foi no projeto “Urucungo em Cenas Urbanas?”, que iniciou como
uma extensdo do curso de licenciatura em danca em 2009, e em 2012 foi contemplado o edital
Klauss Vianna onde o projeto entra em outro contexto, pois comegamos a realizar esses registros
filmando os processos de investigacao corporal em espagos urbanos.

Até entdo ndo havia nenhuma preocupagao em olhar para os registros como videodanca,
mas sim como registros para posteriores relatérios. Aos poucos, os videos passaram a ter mais
importancia dentro do projeto, entdo criei um banco de dados com todos os que foram editados
€ nos quais iniciavam um pouco desse didlogo a videodanga.

Também ¢ interessante entender como a presenga do corpo negro na literatura, em Alago-
as, vem sendo construido ao longo do tempo de modo a apontar que pessoas negras, para alguns
intelectuais alagoanos, sequer tinham cor ou que pessoas negras nao tinham passado, presente e
futuro. Segundo Jeferson Santos da Silva: “da abordagem no tempo passado ao passado de quem
escreve: o negro nas cronicas, contos e romances de Alagoas analisa mais uma das tentativas de
aprisionamento do negro num tempo distante” (2018, p.122).

! Graduado em Licenciatura em Danga e contramestre de capoeira, diretor de espetaculo de danga, produtor
e pesquisador em danga.
2 https://ufal.br/ufal/noticias/2013/04/projeto-oferece-oficina-de-danca-baseada-na-capoeira
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Com o acontecimento da pandemia da COVID-19, foi notéria a quantidade de pessoas no
Brasil fazendo seus videos e langando nas redes sociais, principalmente Youtube, TikTok e Insta-
gram. Foi neste mesmo periodo, em 2021, que me inscrevi numa residéncia artistica, organizada
pelo Projeto Sala de Visitas, e participei do curso Videodanga: primeiros passos, ministrado por
Marcelo Sena e Filipe Marcena, da Cia Etc.

Trancosus ¢ uma série que da voz a corpos negros na danga em Alagoas e seu principal
lugar de exposigao ¢ através de videodanca, producgdes que estdo sendo exibidas em alguns fes-
tivais de videoarte online desde 2021. Esse movimento também tem a necessidade de ouvir o
que estes artistas negros tém a falar sobre sua experiéncia de corpo, como sentem sua negritude
em um Estado que possui altos indices de violéncia contra corpos negros.

Trancosus ¢ uma criagdo e producdo que surgiu de minhas inquietagdes compartilhadas
com outros artistas negros. A histdéria ¢ narrar seu conto, sobre seu corpo. Estamos em proces-
so e pensamos em transformar a série em um documentario € com isso buscar por memorias
afetivas a fim de transplantar para o universo de videodanca outras narrativas, onde a cor € a
historiografia dos artistas alagoanos sejam contadas por eles mesmos.

Trancosus se transformou em uma série de contos sobre corpos negros alagoanos. A com-
preensdo da pesquisa vem se tornando interessante a medida que damos voz aos corpos, € quan-
do também damos nome, por este motivo optamos a dar os nomes para cada conto.

Jailton Oliveira® também ¢ dancarino afro contemporaneo, professor de danca afro-brasi-
leira, trabalha com improvisa¢ao dentre outras técnicas de dancga, ¢ estudante de licenciatura em
Danga na Universidade Federal de Alagoas (UFAL) e também diretor de espetaculos, profissio-
nal de quiropraxia. Candomblecista que entendeu sua negritude a partir de suas relagdes com a
religiosidade afro.

Maria* é uma bgir/ e fala e danga a potencialidade de Mulher negra contada em toda sua
plenitude, segundo ela "Ser mulher negra é ser cansativo, porque estda em constante batalha,
em constante alerta, porque vocé sofre por ser mulher e sofre por ser negra”. Maria ¢ uma dan-
carina e mecanica de automodvel e atualmente ela faz intervengdes nos sinais como espago de
atuagao artistica.

Fenix Zion traz outros olhares para o corpo negro. Fenix ¢ ativista e graduada em danca,
dancarine profissional, técnica em producdo de moda com referéncias do movimento Hip Hop,
Comunidade Ballroom e Festival Afropunk, provocando reflexdes sobre negritudes, dissidén-
cias sexuais/de género e epidemia da Aids.

Essa pesquisa tem o intuito de mostrar a diversidade de olhares que existem entre pes-
soas negras € o espagos urbanos, pois consigo perceber com esses contos que cada dangarino
tem relagdo de forma muito intimista, por exemplo, Jailton Oliveira se utiliza dos espagos como
extensdo de seus movimentos, a danca que ele compoe estd ligada ao espaco como um amplo
cenario aberto e dialoga diretamente com o publico.

A Maria tem uma atuacdo mais intervencionista, pois ela tem consciéncia de que esta
atravessando, durante alguns instantes, a passagem das pessoas em seus automodveis com sua

3 https://youtu.be/BxTzGeSx59¢
“https://youtu.be/zOVZ206y7kU
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danca e que muitas vezes tem algum retorno através de falas e olhares, que também lhe atraves-
sam o corpo de mulher negra.

Fenix Zion tem uma relagao de questionamento do espaco urbano que ¢ muitas vezes
marginalizado, porém ela encontra neste mesmo lugar muitas encruzilhadas emocionais perso-
nificadas em memorias afetivas. Neste mesmo espago surge a possibilidade de refletir sobre sua
existéncia no mundo, sua busca por algo mais significativo enquanto pessoa negra dissidente.

Trancosus ¢ uma tentativa de potencializar, através de contos sobre corpos negros, pois,
como diz o ditado “quem conta um conto aumenta um ponto” e, neste sentido, esses corpos t€ém
muitos pontos negros a contar, neles sdo impressos sua historiografia, sua cor, seus movimen-
tos, suas falas e seus gestos; assim como os sentimentos sobre sua propria existéncia negra no
mundo.

Referéncias
ROSINY, Claudia. Videodanca: historia, estética e estrutura narrativa de uma forma de arte
intermidiatica. CALDAS, Paulo. et. al (org.). Dan¢ca em foco: ensaios contemporaneos de
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SILVA, Jeferson Santos da. O que restou é folclore: o negro na historiografia alagoana. Ma-
ceid: Fapeal: Imprensa Oficial Graciliano Ramos, 2018.
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Performatividades subversivas: protestos de rua e o
desmantelamento de estruturas conservadoras da cidade
Jamysson Ian Lima Souza'
Palavras-chave: Protestos de Rua. Subversao. Performatividade.

Pensar as estratégias contemporaneas de controle dos espagos publicos € vincular essas
agoes a logica neoliberal que, a todo instante, fortalece a ideia de robotizacdo corpodrea frente
ao experienciar a cidade, fazendo com que as relacdes sejam de superficiais olhares por quem
transita na rua. Essa urgéncia, promovida pelos impulsos politicos, constroem a cidade, como
aponta Simas (2019), num espaco somente de deslocamento e ndo de encontros sensiveis.

A partir disso, interessa-se nesse estudo, perceber como o urbano se configura, a medida
que protestos de rua desmantelam as formatacgdes de se relacionar com a cidade. Essas interven-
coes, serdo entendidas como subversdes que incomodam os agentes controladores desses terri-
torios e, assim, vou refletir sobre esses protestos na perspectiva das artes do corpo, pensando no
controle dos espacos e observando alguns sujeitos responsaveis por essas performances.

Essa cinética, pode ser percebida a partir da metafora usada por André Lepecki, quando
¢ pensado esses responsaveis pela ordem como coreografos.

Vamos considerar aqui “policia” um ator social na coreopolitica do ur-
bano atual, uma figura sem a qual ndo é de todo possivel pensar-se a go-
vernamentabilidade moderna. Uma figura também cheia de movimento,
particularmente o ambiguo movimento pendular entre a sua fun¢do de
fazer cumprir a lei e, a sua capacidade para a sua sus-pensdo arbitraria;
uma figura cujo espetaculo cinético ¢ de chamar para si 0 monopolio so-
bre a determinacdo do que, no urbano, constitui um espacgo de circulagao,
tarefa que executa ndo apenas quando orienta o transito, mas também
quando executa com alarde a sua performance de transgressao de senti-
dos de circulagdo na cidade (LEPECKI, 2012, p. 51).

Esse policial como coredgrafo, posto por Lepecki, sempre existiu para reprimir aqueles
que, indo na contra a coreografia imposta pelo sistema, se opdem a mover na danca.

Muitas sao as atividades coletivas realizadas nas ruas que, tendo por objetivo: subverter
o ritmo espacial criando outras ldgicas de estar no ambiente, produzem, como afirma Butler
(2018), algumas conexoes performativas. Com isso, atividades vao sendo criadas, como: cami-
nhadas, interdi¢des de avenidas e outras que ddo corpo para as performances.

Tais mobilizagdes, opondo-se ao sistema vigente, faz com que sejam reveladas condutas
que, em contradi¢do com os principios democraticos, evocam comportamentos censorios usados
nos tempos da ditadura, em que, segundo Gaspari (2002), a tortura era politica de Estado. Exis-
tia assim, uma legitimacgao a atividades violentas.

! Graduando em Danca na Universidade Federal da Paraiba, pesquisa, enquanto bolsista PIBIC, orientado pela
Prof. Dra Liria de Araijo Morais, questdes sobre intervencdes performaticas nos espagos publicos. ian963344(@
gmail.com
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Essas taticas re-
pressoras aos grupos que
usam da rua para per-
formarem seus repudios
ficam nitida no saudo-
sismo a época ditatorial,
demonstrado a todo ins-
tante pelo atual presi-
dente. Esse, defensor das
acoes militaristas que
cercelam as liberdades,
apoia-se nos interesses
da burguesia, menospre- J‘
zando os que discordam
do modelo politico e vdo Figura 1 — “Caga ao Estudante, Sexta-Feira Sangrenta”.
a rua para lutar por direitos. Fonte — Evandro Teixeira, 1968.

Apoiando-se as artes para refletir sobre os protestos que subvertem a ambiéncia do urba-
no, pode-se relacionar essas agdes coletivas de recusa com o pensamento de Fabio Salvatti sobre
Pranks, quando ele aponta:

[...] os pranks de situacdo sdo aqueles em que sdo criadas situa-
cOes artificiais, por vezes conflitantes com as que seriam espera-
das de um determinado ambiente ou grupo. Tanto os proponentes
das acdes, quanto transeuntes ou mesmo policiais se véem imersos
em acontecimentos alternativos ou usuais, que por vezes, exigem
tomadas de decisoes politicas
(SALVATTI, 2010, p. 46).

Olhar as manifestacdes, faz com que as reflexdes
sobre pranks se alinhem a esse estudo, que reflete a par-
tir dos protestos ocorridos nos ultimos anos na cidade de
Jodo Pessoa, sobretudo os que foram organizados pela co-
munidade da UFPB contra um interventor, posto em 2020
de forma desrespeitosa aos principios de liberdade de ca-
tedra (LEHER, 2019).

Quando as ruas sao ocupadas de forma a tornar vi-
siveis as angustias sociais, alguns elementos compdem a
dramaturgia desses encontros, como: pneus queimando,
cartazes, microfones para amplificar as vozes e movimen-
tos com punhos em chistes. Ao passo em que todos reali-
zam, vao se formando dangas de revoltas, essas, que ocu-
pam as ruas da capital paraibana e aglutinam cada vez mais
pessoas.

Figura 2 — “Manifestacao contra
nomeacao do interventor da UFPB”
Fonte — Marla Melos, 2021.
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Ao olhar a rua a partir da acdo dos protestos, compreende-se que, quando grupos in-
satisfeitos com a ordem desobedecem
ao ritmo, o fluxo do urbano é confron-
tado. Essas performances, tecidas com
elementos que constituem a dramaturgia
dessas intervengdes, criam uma poética
no formato dos protestos que incomoda
o0 sistema.

Frente a isso, acontecem compor-
tamentos repressores, que ferem as li-
berdades e revelam como o urbano nada
tem de publico, ¢ gentrificado e palco a
espetacularizagao dos grandes coronéis,
responsaveis por violentar as camadas
subalternas que necessitam das ruas para Figura 3 - “Ato pela autonomia universitaria da UFPB”.

performar suas ansias. Fonte — André, 2020.
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Comunidade imagética de seres metamorficos

Janaina Fornaziero Borges'
Palavras-chave: Arquivo. Acervo. Artistas mulheres. Historia da Arte.

Introducao

Esta comunidade imagética de seres metamorficos deriva da dissertacdo de mestrado ja
concluida, denominada Eli Heil: a arte de parir coisas sem nome?, da qual ¢ investigado sobre
o arquivo da artista Eli Heil (1929, Palhoga, Santa Catarina - 2017, Florianopolis, Santa Catari-
na).

Para pensar esse resumo expandido foi necessario fazer um recorte. Apresento aqui, a ar-
tista Eli Heil como uma propositora de uma “arte publica” que desde o final da década de 1980
representa poesia, reflexdo e resisténcia. Evidencio as obras da artista que fazem parte da pai-
sagem urbana da cidade de Floriandpolis, mais precisamente da Rodovia SC-401, sentido norte
da Ilha de Santa Catarina.

A concepcao

Eli Heil comecou a modificar a paisagem da SC-401, ao construir na beira da rodovia
o portal “Adao e Eva” (1986) (Fi-
gura 1). Pode-se notar na imagem,
dois personagens, um representando
a figura masculina, o Adao; o outro,
a figura feminina, a Eva. Como dois
guardides, eles recepcionavam os |
visitantes com suas cores, formas e
volumes inusitados.

A primeira vista

Y4t PAVA b
— :

o R

Hoje, ao trafegar pela Ro- [ ' R :
dovia SC-401, n° 7.079, ¢é possivel Figura 1 — Eli Heil: Antigo “Portal Adao ¢ Eva”, 1986. Ci-
avistar um outro complexo de escul- mento, ferro, tinta acrilica. Técnica mista. Dimensdes varia-
turas feitas em diferentes materiais e das. Fonte: KLOCK; SCHULTZ, 2008, p. 22.

escalas. Substituindo o antigo “Por-
tal Adao e Eva” (1986), derrubado para a suposta ampliacdo da rodovia em 1996, um fatidico

! Historiadora da arte, pesquisadora e artista visual. Graduada em Artes Visuais pela Universidade Estadual de
Maringa, UEM-PR (2016) e Mestra na linha de Teoria e Historia das Artes Visuais pela Universidade do Estado
de Santa Catarina, UDESC-SC (2020). E-mail: janafornazi@gmail.com.

2Dissertagdo disponivel em: https://wixsite.com/portfolio/dissertacao.
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episddio na vida da artista. Em 2001, Eli Heil construiu o “Novo Portal dos guardides” (Imagem
2), composto por sete pilares escultéricos enfileirados, lado a lado, que sustentam um portao
vermelho também elaborado pela artista. ;

Apesar do “Novo Portal dos Guardides”
estar em um espaco privado no Museu O Mun-
do Ovo de Eli Heil, o encontro da obra com a
pesquisadora, aconteceu através da observagao
diaria da exterioridade desse espaco que se en-
contra ao longo do perimetro urbano.

Ao ingressar no Mestrado e realizar
uma pesquisa na disciplina de Estdgio Docen-
te, no segundo semestre de 2018, pude aden-
trar no acervo do Museu de Arte de Santa Ca-
tarina (MASC) e no setor de Documentacao do
Centro Integrado de Cultura (CIC) e perceber,
coincidentemente, que as tais formas esculto-
ricas que eu admirava de longe se tratavam da
obra da artista Eli Heil.

Desde a primeira vista, a imponéncia
destas tais formas escultdricas, de alguma for-
ma, de~spertara ©m M Inumeras reagoes, in- Figura 2 — Eli Heil: Novo “Portal dos guardides”,
dagagdes e encantamentos, um mote para que, 2001. Cimento, ferro, tinta. Dimensdes variadas.

a partir dai, ndo hesitasse em querer investiga- Fonte: EXPRESSAO IMAGEM, 2008. /OLIVEIRA In:
-la. KLOCK; SCHULTZ, 2008, p. 50-52.

Compondo a comunidade ' W L

De acordo com o estudo
realizado no mestrado, foi pos- |
sivel retirar a producao artistica
de Eli Heil de uma moldura local
ou isolada, expandindo as possi-
bilidades de pensar seu arquivo
em um horizonte mais amplo do
ponto de vista da Histdria, Teoria
e Critica de Arte. Ao estabelecer
relagdes, com outras artistas de
diferentes momentos e contextos
da Histéria da Arte do século XX

Figura 3 — Anna Maria Maiolino: “Série Vida Afora”; “Série
_ ] ) Fotopoemacao”, 1981-2010. Fotografias analdgicas, digitais e
crio uma espécie de comunidade. impressas em preto e branco, dimensdes variadas.
(BORGES, 2020). Fonte: Stahl, 2022a. Copyright © Anna Maria Maiolino.
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Embora desenvolvendo poéticas, obras distintas e proposi¢cdes bastante singulares, per-
mitiu-se fixar algumas aproximagdes tematicas e certas afinidades reflexivas que podem ser re-
lacionadas ao universo poético da artista Eli Heil. Evidencio as artistas que compde esta comu-
nidade: Anna Maria Maiolino (1942, Caldabria, Italia - Sao Paulo), com as séries de fotografias
“Vida Afora” (Figura 3) e o triptico “Entrevidas” (Figura 4), ambas de 1981; Lygla Clark (1920
Belo Horizonte, Minas Gerais -

1988, Rio de Janeiro), com a ins-
talacdo “A casa ¢ o corpo: labirin-
to”, de 1968 (Figura 5); e Louise
Bourgeois (1911, Paris, Franca

- 2010, Nova York, Estados Uni-

dos) com a obra Spider (1996-01)
(Figura 6).

Na pesquisa de arquivo,
observou-se o interesse que to-

das essas artistas comungam: um !

sentimento muito interior a femi-
nilidade — a gestagdo e a origem
da vida, além da realizacdo das
obras em espagos abertos. E como

Figura 4 — Anna Maria Maiolino: “Entrevidas”; Série “Fotopo-
emacao”, 1981. Fotografia analogica em preto e branco. 144 x
276 cm (144 x 92 cada).

Fonte: Stahl, 2022b Copyright © Anna Maria Maiolino.

se em, Eli, Anna, Lygia ou Louise, cada uma delas pensaram formas distintas para relacionar

uma tematica que fosse comum
a todas. O modo como elas rela-
cionaram esses objetos ao corpo
feminino e ao espago publico.

Outro aspecto levantado
por Borges (2020), foi conside-
rar os repertorios distintos dessas
artistas, permitindo compor uma
comunidade tematica na Histd-
ria da Arte, povoada por objetos
artisticos inclassificaveis, cujos
sentidos ndo se deixam discipli-
nar, normatizar e/ou hierarquizar.
Langando aquele que com eles se
depara num universo de estranha-
mentos e de significados sempre
abertos e inconclusos.

Assim, destaco que a pro-

Figura 5 — Lygia Clark: Instalagdo “A Casa é o Corpo: Labirin-
to”, 1968. Dimensdes variadas.
Fonte: Associacdo Cultural Lygia Clark, 2001.

ducao artistica de Eli Heil com o passar dos anos se mostrou subversiva nas formas, recu-
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sando padrdes e se impondo com
a colocagao de suas criagdes no
espaco livre, aberto e urbano, as
vistas do publico. Materializou
seus desejos e inquietacoes, ree-
laborando imagindrios no espago
paisagistico.

Algumas consideracoes

Portanto, os trabalhos
abordados nesta pesquisa abran-
gem as formas ovoides, sejam
elas fotografadas em circunstan-
cias adversas, ou dispostas pelo
chao de paralelepipedos no es-
paco publico. Também as estru-
turas edificadas, montadas, e as
grandes instalacdes, sendo uma
construida intencionalmente para o espaco, criada para aquele lugar. Além de um objeto hi-
brido, animal, a “Aranha” de Louise Bourgeois, que transita pelo mundo, apenas montando e
desmontando esse objeto — tal como, ja exposto na praga externa do museu Guggenheim Bilbao,
na Espanha; no espaco livre, na cidade de Genebra, Suica; na exposi¢ao publica no Rockefeller
Center, em Nova York; na praga do Tate Modern, Londres, e, no Parterre Central do Parque de
Serralves, na cidade de Porto, em Portugal.

Trata-se aqui de diferentes compreensoes de mundo, que compdem tanto uma nova cama-
da para o arquivo de Eli, quanto uma comunidade imagética de seres metamorficos — seres nao
identificados, surgidos dos mais variados tipos de materiais e técnicas utilizadas. (BORGES,
2020).

Ambas as produgdes compreendem uma natureza sensorial que, diante do espectador, im-
pactam, ndo apenas pelo tamanho das esculturas ou pela maneira como as artistas lidam, se rela-
cionam ou solucionam o material tridimensional. Mas, sobretudo pelo didlogo que ¢ articulado
entre as obras e o espac¢o publico, invadindo-o; convidando o transeunte da cidade a cultivar um
olhar reflexivo, racional e questionador diante dessas “corpas dissidentes”.

Figura 6 — Louise Bourgeois: Spider. 1996. Bronze n°® 26. 338 x
668 x 633 cm. Fonte: Fraipont, 2019.
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Performance flores para Pieta: desobediéncia (r)existente no cerne
dos territorios sagrados catolicos

Raphael Andrade’
Palavras-chave: Performance. Intervengao Urbana. Territorio. Sagrado.

Introducao

E no territorio urbano (des)organizado que se estabelece relagdes comportamentais e
agenciamentos acionadores da territorialidade normativa e, concomitantemente, excludente,
que ambientamos esse trabalho, o qual ja decorre cinco anos, desde o primeiro ato performati-
co denominado: “Flores para Pietd”, realizado durante a disciplina “Performance”, ministrada
pela professora Dra. Karine Jansen, ofertada pelo curso de Licenciatura plena em Teatro, da
Universidade Federal do Pard (UFPA), cujo performista Raphael Andrade, traz na visualidade a
imagética de um corpo dissonante e transgressor de um homem vestido da iconografia de Nossa
Senhora das Dores (também denominada de Pietd). Na performance supracitada, o corpo orna-
mentado homossexual pretende transpor uma complexidade discursiva e ontologica, na busca
incessante de ir de encontro com o sistema do poder hétero bindrio normativo.

Além disso, o performer busca intensificar e problematizar a visdo religiosa cristd que
ainda sustenta dogmas fechados, opressores e retrégrados sobre a homossexualidade. Nesse
aspecto, o corpo ornamentado pelas insignias catolica, presente no ato performatico, torna-se
um “corpo incompreensivel, corpo penetravel e opaco, corpo aberto e fechado: corpo utépico”
(FOUCAULT, 2013, p. 10), cuja atuagdo permanece em constante negociacdo com 0S €spagos
sociais padronizados.

Metodologia

A Performance “Flores para Pietd” faz referéncia a uma a¢ao urbana apresentada em pon-
tos estratégicos, de lugares especificos no cerne do ventre cristdo catolico que, posteriormente,
a acdo performatica foi transferida para a escrita com o intuito de reflexao tedrica. Para a cons-
tituicdo do trabalho, recorremos, metodologicamente, a pesquisa de campo, por meio da obser-
vagao direta e indireta, como instrumento para gera¢gao dos dados e, posteriormente, elaboragao
do produto artistico.

O resultado pretendido foi de natureza tedrica-empirica, a saber: desenvolvimento de es-
tratégias de intervencao urbana em arte e aprofundamento das reflexdes a elas concernentes, a
partir da interrup¢ao do fluxo cotidiano, no sentido de provocar, em ambiente sacros, um olhar
desestabilizador da f¢.

! Artista paraense, discente do mestrado em Artes- ICA/UFPA (2021)- bolsista CAPES. Especialista em Arte e

Educacao (UNIASSELVI, 2020); especializando em Historia (UNIASSELVI 2019-); graduado em licenciatura
em Teatro (ICA/UFPA, 2019). Tem experiéncia nos seguintes topicos: performance, reperformance e interven-

¢do urbana. E-mail: 7.andrade@gmail.com
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Dissonancia no caminho

Tomemos como ponto de partida a performance realizada na Cova da Iria (2018), na cida-
de de Fatima (Portugal), centro de devo¢ao mariana. Os atravessamentos perante a performance
foram quase passivos, na grande praca que circunda o santuario, mas nao nulas, porque o silén-
cio também ¢ uma forma valorativa de expressdo, e as reagdes adversas causadas pelo ato per-
formatico serem legitimas, inclusive as desfavoraveis. Um casal quis tirar foto da performance,
a medida que se aproximavam, desistiram, provavelmente, por perceberem que se tratava de
um homem. Alguns transeuntes riam da visualidade, outros tinham raiva, repulsa, balangavam a
cabeca, sinalizando repudio, reprovacgao.

Ja no Vaticano, de onde a igreja catolica ¢ comandada, Pietd causou o choque, a trans-
gressao, o diferente, pois ndo pertencia ao local sagrado. Imediatamente, trés carros de policia
se aproximaram e o artista passa a caminhar para fora dos dominios do Vaticano e os carros es-
coltam a performance, como uma “procissdo solene”, silenciosa e vigilante até a saida da praca
de Sao Pedro, dirigindo-se fora do dominio da Ctiria Romana, no pais de fronteira, isto ¢, Roma.

Nesse enfoque, mesmo com a coerg¢ao por parte das viaturas de policia, numa clara pressao
para que a performance nao continuasse, revela-se o motivo potente de quao o corpo ¢ uma arma
politizada e, nesse caso, a(r)ti-
vista, pois o corpo apropriado
da iconografia santa de Pieta
nao detinha nenhuma ameaca
terrorista, contudo, infringia as
regras da normatividade crista
ao invadir esse espaco.

Para Castro (2013), o
corpo do artista/performer ¢
“um campo de interferéncias,
ou melhor, um veiculo passivel
de causar interferéncias (...)
uma vez que este corpo e a sua
‘organicidade’ sdo susceptiveis
de constituirem significacdo” (CASTRO, 2013, p. 193). Ou como sugere a performer e artista
plastica francesa Orlan: “o corpo da performer torna-se local de encarnagao das ideias e um lu-
gar de debate publico” (ORLAN, 1998, p. 95, tradugdo nossa).

Esse episddio demonstra o quanto a performance clarifica o que acontece quando alguém
utiliza da insurgéncia subvertedora e coloca em risco o fluxo da supremacia das instancias de
poder, especialmente, ao estar em territérios onde a Igreja monopoliza a moral, a existéncia ho-
mogénea e as convengoes (sociais, espirituais, sexuais).

Figura 1 — A performance vigiada por viaturas de policia na Via
Della Conziliazione — Roma. Fonte: Ester Leray, 2018.
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Consideracoes finais

E insurgente, entdo, a criagio de rupturas desobedientes para modificar esse sistema, a
performance Flores para Pieta “arranca de um dos simbolos religiosos algo que esté ali inscrito
(o perigo da carne) e que os imperativos morais da religido preferem ocultar, privilegiando o
espirito desencarnado” (BASBAUN, 2003, p. 56). Sem demora, o fazer artistico performatico
subverte o sistema, gera um debate acerca das questdes aqui trabalhadas, reelaborando, nas
paisagens, novos e potentes imagindrios e esse fato, independente de outros, ja é extremamente
importante para que se possa criar fissuras e resisténcia em tais pensamentos retrogrados, como
diria Foucault (1985, p. 91), “la onde ha poder, ha resisténcia”. Dessa feita, reforcamos o fato
de que a resisténcia em colocar o corpo insurgente na rua, no cerne do lugar sagrado cristdo, ja
¢ uma relagao de poder e de reivindicagdo, por intermédio do fazer artistico, do direito de estar
e de se viver em quaisquer lugares.
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Quando os processos criativos e artisticos extrapolam em transbordamentos espaciais, corpos-
-lugares-territorios-paisagens, sao para além de quem produz arte e se tornam possibilidades
de experiéncias. Dissolver os limites entre humano e natureza, pensar o paradigma da sustenta-
bilidade junto com povos e comunidades tradicionais, produzir arte, territorialidades, espacia-
lidades, questionar o meio urbanizado e propor praticas e pensamentos decoloniais que criem
perspectivas outras para um futuro compartilhado. Colocar em debate nossos corpos-cidades,
pessoas-paisagens e outras proposi¢cdes que se fazem em didlogo com os fazeres. A linha de
investigacdo “Arte transfronteirica: didlogos entre urbano e natureza” acolheu pesquisas que se
relacionam com essas questdes.

Pensar sobre a ciéncia geografica e as artes com suas herangas colonizadoras, ndo somente no
sentido de dominagdo territorial, mas epistemologicamente. Por exemplo, a geografia ¢ uma
disciplina construida em uma base epistemologica que da aval para essa dominagdo territorial
ocorrer. Podemos nos lembrar da influéncia de Humboldt, ainda hoje. Dessa retomada de uma
percepcao “romantica” do espaco. O Romantismo foi um movimento que olhou para a natureza
mediado pela contemplacdo e, a contemplacao, desenvolveu-se junto a estética, submetendo a
observacao a racionalidade. Estética, quando apropriada e transformada por Kant em uma ca-
tegoria filoséfica, passa a ser uma sensacao do belo, aquilo que submete o “sublime” ou, o que
se entende como natureza, ao racional. E nitido seu carater dominador. S3o muitos os processos
que envolvem arte e geografia e cogitar alternativas requer movimentos. Consequentemente,
mudangas de perspectiva.

Aqui, a lembranga do artista gedgrafo, Jaider Esbell, que deu pistas para como essa mudancga de
mundo ¢ possivel através das subjetividades: o encontro entre arte e geografia. Ou mesmo como
a professora Alicia Lindon nos convoca para voltarmos a narrar os muitos mundos que vivemos
e coexistem, sem esquecer da importancia de acolher os imagindrios, os afetos, e as relagdes
que transpassam as interagdes humanas e transbordando entre seres e reinos da natureza. Ha
uma urgéncia, um convite, uma convocagao, uma evocagao para que possamos superar barreiras
epistemologicas e irmos ao encontro do que estamos fazendo, vivendo e experienciando. (Car-
los Eduardo Cinelli O. de Campos e Thays Ukan)
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Corpxs, territorios e fronteiras: apresentacao do experimento de
escuta/movimento/danca “Affuente I’ (CHL/BRA/COL)

Adriana Omoto'
Palavras-chave: Territorio-Corpo. Arte. Ativismo. Ecofeminismo. Performance. Danca.

“Las aguas tranquilas
transparentes

Viajan hacia el Azul Del

Gran Océano Como

avecillas gorjean

sus piedras, sus laderas El
otorio recién llegado

se deja caer sobre los ojos Mi
corazon sediento suenia con las
aguas del arroyo pero mi
espiritu perdido

no puede callar la angustia
de su lecho.”

(CHIHUAILAF, E. 1995, p.51)

Em Afluente I?, inspiradas pelas palavras do poeta mapuche Elicura Chihuailaf (1995), na
sua obra “El Rio que Suena, que Sueria”, nos permitimos dangar e cantar a beira do rio BioBio,
um dos maiores e mais importantes rios da zona centro-sul do territério chileno e cenario de
grandes conflitos politicos frente a questdes de desapropriacdo territorial e violéncia contra as
comunidades originarias. A poesia do exuberante ecossistema desta regido, que resiste em meio
a devastacdo, foi o que nos moveu para co-habitar este espaco desde outras perspectivas.

Afluente I ¢ um trabalho de carater transdisciplinar que surgiu das inquietudes por dar
continuidade, em meio a pandemia mundial, ao processo de criagdo da obra 7 Aguas, trabalho
cénico “’dancistico” que abordava uma tematica relacionada a Agua e que foi estreado no ano
de 2019 na cidade de Concepcion - Region del BioBio, Chile. Representa também, para a plata-
forma CorpoCaos?®, o inicio de novas redes e interesses que relacionam arte e ativismo ao corpo
que danca, entendendo este como um canal receptor e transmissor de potentes mensagens de
transformagao e, principalmente, transgressor das fronteiras que separam corpo e natureza.

! Mestranda no PPGArtes da UNESPAR. adrianaomt@gmail.com.

2 Ficha técnica: ideia original, concepcao e interpretagdo em danga: Adriana Omoto (BRA); Criagao/interpre-
tagdo sonora (convidada): Lali de La Hoz (COL) Imagem/audiovisual: Alejandra Limardo (CHL); Produgao:
Carolina Reyes (CHL); Duragdo: 17minl7s.

Link para acesso Afluente I: https://www.youtube.com/watch?v=BIdVixcNT40&t=256s. Registro documentado
(Festival LOFT 2020): https://www.youtube.com/watch?v=Rnlod21ryJ8

3 CORPOCAOS se configura como plataforma artistica e independente no ano de 2019, enfocada na criacao e
gestao de projetos colaborativos em danga contemporanea na cidade de Concepcidon/Chile, logo de seis anos de
investiga¢do autdnoma desde a criagio do trabalho “PO” (Curitiba/BRA). Sua configuragdo é mutavel, buscan-
do conformar distintos vinculos, em territdrios desconhecidos e sustentar a ideia de adaptabilidade no tempo.
Idealizacdo/direcao artistica: Adriana Omoto (BRA).
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Durante o processo de
criagdo o interesse estava em
transitar o corpo pelo territdrio
habitado. No ambiente residia o
movimento em si. As dancgas ¢
as sonoridades surgiam carre-
gadas das experiéncias senso-
riais, simples e sensiveis desde
0 que nos propunha o espago
em investigacdo, ou seja, ele
era o protagonista, dele partiam
as consignas para mover.

A principal inten¢do, em
um inicio, era simplesmente
buscar a harmonia do estar em
detrimento do intervir através

Figura 1 — Registro de Afluente I em Festival LOFT 2020 (Chile)
Fonte: Paulina Barrenechea, 2020.

da escuta e percepcao sensorial do espaco. Muitas perguntas nos mobilizaram: Como as infor-
magoes ¢/ou estimulos que provém do meio nos orientam ao mover/habitar nossos corpos? O
que acontece com o corpo quando nos propomos cultivar ¢ mover desde nossos sistemas mais
internos? Por exemplo, ao acionar nossas “dguas”, nosso sistema hidrico interno? Como pode-

mos habitar nossos espagos in-
ternos ¢ externos em harmonia?

Neste trabalho nos depa-
ramos também com questiona-
mentos acerca das proximidades
que nos uniram como criadoras:
o fato de sermos todas mulheres
¢ habitantes de distintos territo-
rios. Questdes sobre fronteiras
que delimitam o espago-corpo-
-ambiente de formas tangiveis e
intangiveis quando analisamos,
por exemplo, através de uma
perspectiva ecofeminista, o cor-
po da mulher em uma sociedade
patriarcal como reflexo da natu-
reza devastada.
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Figura 2 — Registro de Afluente I em Festival LOFT 2020 (Chile)
Fonte: Paulina Barrenechea, 2020.

Las mujeres siempre tejen relaciones con el otro, con lo otro. Con lo sal-
vaje, con lo silvestre, con el mercado, con el mundo dominante. Siento
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que hay uma capacidade de las mujeres de elaborar relaciones de inter-
culturalidad a través del tejido. Es un reconocer también que el cuerpo
tiene sus modos de conocimiento (CUSICANQUI, S. R., 2019, n.p.).

E importante também ressaltar que Afluente I ndo se resume apenas a este produto audio-
visual que apresentamos. Este trabalho surgiu da experimentac¢do, da ndo limitagdo nas relagdes
estabelecidas dos corpos humanos e ndo humanos, com os movimentos, com as sonoridades,
texturas, com as tecnologias analdgicas e digitais, com a poesia em forma de palavras, gestos e
musica, com as dancas e afetos vividos; tudo isso captado através das imagens e redimensionado
para este formato. Nosso desafio, ao criar um produto, foi justamente conseguir alcancar a po-
téncia daquilo que € vivo. Por isso preferimos chama-lo de “experimento de escuta/movimento/
danca”, fazia muito mais sentido, ja que todas as nossas visitas de exploracdo foram apresenta-
cOes em si, cada uma cheia de riquezas e sutilezas inesperadas, espontaneas, carregadas do peso
da presencga e da totalidade dos instantes.

La imagen es uma forma de replantear el papel de la visualidad en
la dominacion y también sirve como forma de resistencia. Se trata
de descolonizar la consciencia propia, superar el oculocentrismo
occidental y convertir la mirada en parte de uma experiencia com-
pleta, orgdnica, que implique los otros sentidos también, como el
olfato o el tacto. Es decir, reinterar la mirada al cuerpo (CUSICAN-
QUI, S. R., 2019, n.p.).

Afluente I ¢ apenas uma via de um gran-
de rizoma que representa a busca processual,
incessante e cadtica do fazer artistico. Com-
templa sutilezas e complexidades, reflexo dos
atravessamentos cotidianos, dos encontros ¢
dos lugares pelos quais nos permitimos ser
presencga viva.

Figra 3 — Registro de processo
Fonte: Alejandra Limardo
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Figura 4 — Registro de Afluente I em Festival
LOFT 2020 (Chile)

Fonte: Paulina Barrenechea, 2020.

Figura 5 — Logo CorpoCaos
Fonte: Alejandra Limardo.

CHIHUAILAF, E. De sueiios azules y contrasueifios. Editorial Universitaria. Editorial Cuarto Proprio,

1995.

CUSICANQUI, S. R. Feminismo Poscolonial. EL. SALTO, 2019. Disponivel em: https://www.elsal-
todiario.com/feminismo-poscolonial/silvia-rivera-cusicanqui-producir-pensamiento-cotidiano-pensa-
miento-indigena?fbclid=IwAR3fAvLKcW8z4qBTjdZzRB6SWSE7 8Ai19k41AGov_4FASsytGbQX-
L2ELs9A. Acesso em: 15 abr. 2022.
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Corpo, presenca e meio ambiente:
artes da performance no Plantationceno
Gabriela Canale Miola'

Palavras-chave: Performance. Artes. Antropoceno. Plantationceno. Meio Ambiente.

Debatem-se algumas perspectivas criticas ao colonialismo e a ocupacdo extrativista da
nossa espécie a partir da analise das performances da artista brasileira Barbara Serafim e da ar-
tista taiwanesa XuanLin Wang presentes na exposicdo “Arte e Natureza: Poéticas e Pedagogias
da Mae Terra” (MIOLA, 2021) do projeto de pesquisa “Arte e Natureza no Antropoceno” em
desenvolvimento na Universidade Federal de Santa Catarina.

Ambas artistas dissolvem a noc¢do de Natureza do projeto moderno Ocidental cujas con-
sequéncias desastrosas violentam ecossistemas culminando no que alguns pesquisadores tém
chamado de Antropoceno (CRUTZEN, 2000) ou Capitaloceno, Plantationoceno, Chthuluceno

(HARAWAY, 2016, p. 139). Estes termos se referem
ao periodo atual da histéria do planeta Terra e uma
nova era geoldgica em que se observam transforma-
¢Oes intensas nos regimes ecoldgicos do planeta oca-
sionados pela atuacdo da espécie humana. Essas ca-
tastrofes em curso sao resultantes de uma construcao
extensa e complexa, na qual ha uma percepc¢do hie-
rarquica entre a espécie humana, as demais espécies
e o planeta como um todo.

As artistas analisadas apontam essas consequ-
éncias corporificando a destruigdo dos ecossistemas
e/ou propondo aproximagdes respeitosas entre nossa
espécie e o meio ambiente. Em “Bio-system”, de Xu-
anLin Wang, realiza uma série de performances em
que se coloca no meio ambiente buscando o menor
impacto possivel. Para tanto performa com vestimen-
tas produzidas com materiais biodegradaveis que se
incorporam ao ambiente. A premissa de pesquisa ar-
tistica de Wang ¢ a de integracdo com o ecossistema.
A percepcdo do impacto da sua presenca e a preocu-
pacao com os residuos remetem a critica as consequ-
éncias desastrosas da acdo humana no planeta.

Em “@ 037, Barbara Serafim, por sua vez, faz
da presenca de seu corpo dentro de um circulo de
3 metros de diametro uma espécie de dentincia das

Figura 1 — “Bio-system”, de XuanLin Wang
Fonte: acervo da autora para a exposi¢ao
Arte e Natureza, 2021.

! Docente do Departamento de Artes da Universidade Federal de Santa Catarina. www.gabrielacanale.com.

gabicanale@gmail.com.
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consequéncias extrativistas do humano no planeta. Circunscrita nesse territorio minimo a ar-
tista opera dentro dos limites impostos pelo distanciamento social durante a pandemia da Sars
cov-19. O afastamento de pelo menos 1,5 metros visa proteger os humanos da possibilidade de
contaminag¢do. A artista exercita sua presen¢a em moto continuum sobre o circulo de 3 metros.
Roda sobre esse espaco reiterando
nosso tempo presente. A pandemia
do novo coronavirus atingiu de
formas distintas populagdes e gru-
pos. As mortes e sequelas se dis-
tribuem de forma desigual entre
paises desenvolvidos e em desen-
volvimento, entre ricos e pobres.
O corpo que danca em circulo de
Barbara repete as engrenagens in-
cessantes de desigualdade. A dis-
paridade est4 entre seres humanos
e, sobretudo, entre humanos e os Figura 2 — 0 03

demais seres viventes. Fonte: Barbara Serafim, 20212,

Os mecanismos de desi-
gualdade e producdo de riqueza e pobreza que sustentam a maquina moderna Ocidental sdo os
mesmos que tornaram tao veloz a dissipacao do coronavirus. A ocupacgao irrestrita dos ecossiste-
mas a fim de produzir alimento acresce a possibilidade de contato com patégenos. A circulagao
veloz de mercadorias na globalizacao catalisa a circulagdo de possiveis agentes causadores de
doencas. Barbara nos apresenta mais uma das possiveis consequéncias do Plantationceno: as
pandemias. Para manuten¢ao do mercado global de alimentagdo baseada no consumo de animais
escravizados e assassinados em larga escala, sdo dizimados ecossistemas para produ¢do em mo-
nocultura dos graos que os alimentam (BORGES, 2021).

A esta logica de ocupagao dos ecossistemas alguns pesquisadores dao o nome de Planta-
tionceno (HARAWAY, 2016). Plantation foi a forma de exploragao das Américas durante a co-
lonizacdo europeia do século XV e perdura até os dias de hoje. Para seu funcionamento milhdes
de seres humanos foram sequestrados e escravizados tanto na Africa quanto entre os habitantes
originarios para fazer girar as engrenagens da produg¢do colonial. Da mesma forma, foram vio-
lentados os ecossistemas americanos — desmatados e submetidos a plantagdo da fauna que tinha
alto valor comercial de troca. A base deste sistema ¢ esvaziar o valor ecoldgico e submeter a
todos as regras do comércio global cujo lastro ignora o tempo dos sistemas vitais.

Serafim e Wang expandem o campo das artes: seja pela introducdo de materiais que até
pouco tempo lhes eram externos, seja no deslocamento para espagos naturais deixando os espa-
cos controlados de exposi¢ao e circulagao de arte. Ou seja, alargando o conceito de arte como
aquilo que ¢ produzido pela nossa espécie em processos de dominagdo do natural. Passa-se a

! https://vimeo.com/473258366
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incluir a ideia de criagdo compartilhada, ou co-criacdo, cujo processo se da tanto pelo gesto do
artista quanto pelo desenvolvimento de formas de vida nos ciclos que nao sao controlados por
ele.

Duas artistas mulheres, desde praticas performaticas compartilham seus corpos e suas
acdes no mundo de forma a nos estimular a entender as redes que constroem o Antropoceno e
destroem o planeta.
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451 — Livros por dentro, folhas por fora — Teatro

imersivo na floresta

Gongalo Oliveira’
Natalia Vieira?
Palavras-chave: Teatro e Comunidade. Livros. Processo criativo-investigativo.

Entrada na floresta

O projeto 451 - Livros por Dentro, Folhas por Fora - Teatro Imersivo na Floresta, foi um
Espetaculo-homenagem ao mundo dos livros, com banda sonora interpretada ao vivo.

A interpretagcdo esteve a cargo de participantes da comunidade local, que trabalharam
conjuntamente em todo o processo de criagdo teatral, iniciado em maio e apresentado ao publico
em setembro de 2021.

A banda sonora resultou de uma parceria com a Sociedade Filarmonica Ermegeirense. O
processo de criagdo teatral baseou-se em atividades de dinamica de grupo, expressao corporal e
vocal, improvisacao e storytelling.

A junc¢ao da criacdo teatral, da componente musical, do universo literario dos participan-
tes e de um percurso pedonal e intimista pela floresta, g “
resultaram numa experiéncia de descoberta pessoal, ar- [ #51 '
tistica e social cujas consequéncias fomos documentan- | Ef¥ROS POR DENTRO. ¥ 3
do, quer pelas vias mais formais, nomeadamente as en- R o Fora " T
trevistas, quer pela realizacdo de um documentario que | = i
acompanha todo o processo de criagao e partilha com o : "
publico. Pretendemos conhecer eventuais mudangas no
quotidiano dos participantes, particularmente a nivel
dos habitos de criacao e fruigao artistica ¢ cultural, nos
quais incluimos a leitura.

Este projeto nasceu do desejo de fazer teatro,
manifestado pelos jovens locais, em sessdes participa-
tivas, e baseou-se em trés objetivos principais 1) Pro-
mover a participagdo da comunidade em projetos ar- £ i o SASECEITET ArREsuTAgHs
tisticos multidisciplinares ii) Incentivar a leitura e iii) £ 3 4
Dinamizar o Parque da Ermegeira.

A Producao foi do ATV — Académico de Torres
Vedras, que também organizou, em colaboracdo com
a Camara Municipal — Area da Juventude e pela Bi- . D&
blioteca Municipal, no dmbito: Torres Vedras — Uma S A S

Comunidade Leitora / Plano Local de Leitura 2020-27 igura 1 — “Cartaz de langamento do
(Figura 1). projeto” Fonte: G. Oliveira, 2021.

e - -.I e
epricn fymsRE S
- g

' ATV — Académico de Torres Vedras. goncalo.oliveira@atv.pt.
2 Escola Superior de Educagdo — Instituto Politécnico de Lisboa, Portugal. nataliav@eselx.ipl.pt.
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Livros por dentro — ponto de partida

Tempo: Futuro. Algures numa floresta, um grupo de pessoas resiste ao esquecimento a
que os livros foram votados. Tornaram-se nos seus guardides, as pessoas-livros, cuidando de
os esconder e preservando-os para as geragdes futuras, no unico sitio onde ninguém os podera
encontrar.

O mote para o lancamento deste projeto e especificamente para a criacdo do espeta-
culo 451 - Livros por dentro, Folhas por
fora, foi o livro “Fahrenheit 451” de Ray
Bradbury (2011). O espetaculo comega no
capitulo em que acaba o livro. Quisemos
trazer os livros para a floresta, usamos o
teatro e a musica para nos fazermos ouvir.

Cada interveniente muniu-se dos
seus livros favoritos e selecionou os tre-
chos mais importantes, aqueles que quere-
ria passar as geragoes vindouras. Os textos
foram lidos em voz alta, partilhados com
todo o grupo e soltaram-se na floresta (Fi-
gura 2).

Antes disso houve sessdes de tra-
balho para 1) criar uma dinamica de grupo
que permitisse a cada um conhecer os ou-
tros e sentir-se a vontade para o trabalho
teatral, ii) explorar a expressdao corporal e
vocal, a improvisacdo e as nogdes basicas
de storytelling.

Figura 2 — “Sessao na floresta”
Fonte: G. Oliveira, 2021.

Corpos livros, vozes palavras, floresta casa

A par da criagdo do percurso-espetdculo fomos documentando o processo.

Inicialmente: foram registradas as razdes pelas quais cada um se propunha participar e
as expectativas que tinha para este projeto - fazer teatro, participar num projeto fora de espagos
convencionais, falar de livros em espagos pouco habituais, aprender algo novo, evadir-se de um
quotidiano exigente, foram as razdes mais evocadas.

Durante o processo: foram discutidas as descobertas, registrados depoimentos de cada um
acerca do projeto.

No final: foi feita a recolha sobre o que ficou. Foi realizado um documentario sobre o
processo e o espetaculo-percurso estd também registado em filme.
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Guardioes de palavras — as partilhas aos sabados a tarde

“Uma espécie de clube de leitura na floresta, com musica e teatro™.

A proposito do contexto, muito se falou de livros, de musica e de filmes e vimos em con-
junto o “Fahrenheit 451 — Grau de Destrui¢ao” (Real. Frangois Truffaut, 1966).

Por fim, os livros selecionados foram: “A Fada Oriana”, de Sophia de Mello Breyner An-
dresen (2012); “Alice no Pais das Maravilhas”, de Lewis Carroll (2007); “Seta despedida”, de
Maria Judite de Carvalho (1995); “O Ano da Morte de Ricardo Reis”, de Jos¢ Saramago (1986);
“Fernao Capelo Gaivota”, de Richard Bach (1970); “O Diario de Anne M. Frank™, de Anne M.
Frank (1967); “Historia de uma Gaivota e do Gato que a Ensinou a Voar”, de Luis Sepulveda
(2005); “Cem Anos de Solidao”, de Gabriel Garcia Marquez (2009); e, “A Montanha de Livros
Mais Alta do Mundo”, de Rocio Bonilla (2021).

Enquanto o processo de criagdo teatral decorria, um grupo de jovens da Banda Filarmo-
nica da Ermegeira ia experimentando pe¢as musicais que depois interpretaram ao vivo durante
o espetaculo percurso, intercaladas com as apresentagdes das personagens-livros (Figura 3).
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Figura 3 — “Mapa do Parque da Ermegeira, com indicacdo dos pontos de encontro com as
pessoas-livros e com os combos musicais”

Fonte: G. Oliveira, 2021.

? Frase dita por uma das participantes ao contar que tentar resumir em casa o projeto.
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O que fica do processo — As vozes dos participantes-livros-livres:

Uma experiéncia coletiva unica, que nos permitiu partilhar os nossos li-
vros prediletos. As trocas de impressdes € o convivio durante o processo
foram altamente gratificantes, bem como o prazer de cada “guardido” em
partilhar a beleza e intemporalidade das obras selecionadas e, logo, um
pouco de si. (Depoimento da participante CL, 2021).

Um privilégio poder experienciar algo maravilhoso como fazer parte
desta Resisténcia 451. Superou as minhas expectativas. Uma floresta e
um grupo que me encantaram ¢ me ajudaram a crescer um pouco mais.
Todos temos ainda muito para dar e tanto para partilhar. O receio de me
expor foi-se desvanecendo com a unido do grupo e a certeza de que o que
estava a ser partilhado com o mundo era algo de muito especial. Tornei-
-me uma pessoa-livro, levei um pouco da floresta e na floresta ficou um
pouco de mim. (Depoimento da participante MB, 2021).

Entrei nesta experiéncia com o proposito de me libertar e desfocar um
pouco mais dos estudos. No fim, tornou-se mais do que isso. Foi um
processo de aprendizagem e autoconhecimento, que me tornou mais rica
enquanto ser humano. (Depoimento da participante CM, 2021).

Participar neste processo de criagdo ajudou-me a ultrapassar o facto de
a exigéncia do dia-a-dia estar a ofuscar a minha sensibilidade, a minha
criatividade, a minha alegria. (Depoimento do participante NM, 2021).

Senti-me muito mais rica depois de ter participado neste projeto. Permi-
tiu-me explorar um tipo de texto mais literario que nunca tinha interpre-
tado, e ajudar a proporcionar uma experiéncia que acredito memoravel
para quem veio assistir ao espetaculo. O resultado final foi realmente
magico. Acredito ainda que conseguimos criar a base de algo que pode
perdurar no futuro, trazendo noites tematicas para a floresta, ou para ou-
tras florestas. (Depoimento da participante CGB, 2021).

Figura 4 — “Agradecimentos” - Fonte: G. Oliveira, 2021.
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Corpo-cidade na identidade ciclista de professoras de linguas

Helena Stiirmer’
Palavras-chave: Identidade ciclista. Identidade de professoras. Pratica social. Deslocamento. Cidade.

Estamos na cidade. Urbana. Na rua, retalhos de petrdleo. Porque chove bastante, ha mui-
tos buracos; buracos rompidos por arvores, com raizes que nao mais crescem para baixo, ja que
por la agora correm rios canalizados. Eles ndo enxergam os postes, os edificios, os passaros que
habitam acima, mas devem ouvir a sinfonia dos motores, buzinas, vozes e passos das pessoas e
veiculos que circulam pela cidade. Circular, alids, requer uma decisdao. A cidade pede que nos
desloquemos, e antes de sairmos de casa, olhamos para o céu, para o celular, o ténis ou a san-
dalia, o casaquinho ou o cachecol, o comprimento da calca, o peso da bolsa, ela vai nas costas
ou na mao? Estamos indo para a “arena”, que ¢ publica. O que levamos para este espaco? Quais
(re)agdes nos convocam? Como € a quem nos apresentamos?

A maneira como nos identificamos depende da posi¢cdo que ocupamos em um dado con-
texto, com quem estamos interagindo e o poder estabelecido nesta relagao (HALL, 2008). Por
isso identidades sdo transitorias, relacionais, ndo terminadas e estao em processo (ZEMBYLAS
apud DELEUZE; GUATTARI, 1987). Assumir uma ou outra abre possibilidades para ressigni-
ficar, reconfigurar e desestabilizar uma suposta hierarquia, uma vez que construida no discurso,
as posi¢des que ocupamos como sujeitos na sociedade se moldam ao modo como respondemos
e se vamos ou nao responder a elas (HALL, 2006; 2008). Portanto, podemos dizer que ha nos
processos de identificacdo um local de resisténcia (FOUCAULT, 1982; NORTON, 2013).

Variadas areas das ciéncias humanas olham para identidades a partir de suas perspectivas.
Eu, enquanto licencianda em Letras Estrangeiras, compreendi que no ensino-aprendizagem de
uma lingua, a aquisi¢do ndo se vincula somente ao sistema cognitivo de uma pessoa. Considerar
a contingéncia, as necessidades, as relacdoes de poder e as posi¢des que sujeitos falantes, apren-
dizes e “nativos” ocupam ¢ importante para buscar entender por que alguém “nao consegue”
aprender uma lingua, por exemplo (BENESCH, 2012; NORTON, 2013; FERREIRA, 2015).
Desempenhar uma segunda lingua mexe com nossas identidades, afinal. E por eu compreender
lingua ndo como estrutura de normas, mas como pratica social, ¢ ponto chave o olhar para a
sociedade; para as praticas, para a cultura (GEE, 2001; HALL, 2006; NORTON, 2013).

Voltamos entdo para o cotidiano. Para a rotina da cidade urbana (onde estou situada), para
os Discursos (GEE, 2001) praticados através de leis, corpos e roupas; voltar para os espagos
publicos, onde sujeitos se constituem, se relacionam, disputam poder, se encontram e confron-
tam. Onde processos de identificagdo ampliam possibilidades, porque sdo onde sujeitos ocupam
diferentes posi¢oes e de onde surgem entdo diferentes identidades sociais.

Nas ruas da cidade, meu olhar € mais alto que minha estatura. Ele ¢ movel, atento, perifé-
rico. Nas ruas da cidade, meu olhar fala. Comunica a minha direc¢ao, junto com meu dedo, minha
perna e minha mao. Pelas ruas da cidade sinto que meu olhar voa, mas se precisa, ele apoia o pé

! Mestranda em Linguistica Aplicada na Universidade Federal de Vigosa (UFV); graduada em Letras Inglés
(Licenciatura) na Universidade Federal do Parana (UFPR); graduada em Jornalismo na Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC). helenasturmer@gmail.com.



EU QUERO BOTAR MEU
CORPO NA RUA

ARTE PUBLICA ENTHE ESPALLS ESIA E RESISTEMC

no chao. Porque meu olhar tem corpo. Ele ¢ espago-com outros espacos, compde a paisagem,
ele ¢ o meio, porque nao ha fora e ndo ha dentro, nas ruas da cidade meu corpo ¢ transigao. A
escolha antes de sair de casa pelo modo bicicleta de me deslocar fez eu perceber em mim um
outro olhar. Um corpo outro, que ¢ presente, visto, atingido ou desviado: por ele despertam to-
dos os meus sentidos e com ele vou a margem, sem deixar de reclamar minha posi¢ao. Das vias
publicas, carrego em mim a ciclista na praia, no mercado, na tristeza, na euforia, na graduagao,
na docéncia e na mediacdo em arte-educac¢do; a ciclista nasceu através da rua, mas comigo esta
aonde eu for.

Assim como aprender uma lingua, tornar-me ciclista mexeu com minha identidade. O
pedalar, para mim, € pratica social, cultural e politica; ¢ fissura na hegemonia da cidade discur-
sivamente construida como motorizada, eficiente e veloz (ALDRED, 2013; OLEKSZECHEN,
2016). Pedalar contagia, transforma, ¢ tempo e
contato — consigo e com o entorno. Curiosa so-
bre a identidade ciclista, busquei leituras. Encon-
trei-a em estudos sociais sobre “identidades de
transporte” (ALDRED, 2013); localizada como
“identidade de lugar” na psicologia (OLEKS-
ZECHEN, 2016); e presente em pesquisas sobre
questdes de género em planejamento e mobilida-
de urbana (HARKOT, 2018). O que eu pensava
fazia sentido entdo.

E precisar “fazer sentido” foi uma frase
que ouvi de Mariana, professora de espanhol ha
25 anos e que pedala ha treze. Ela diz que o que
ensina precisa fazer sentido para ela e para seus
estudantes, e isso encontra na a¢ao no cotidia-
no, na relacdo com o mundo. Mariana gosta que
em dar aulas de lingua, ela pode abordar “tudo”.
Desse modo, realiza projetos com as turmas pen-
sando os ODS, fala de hortas comunitarias e ci-
dadania. Todo dia, ela pedala 17 quilometros do
sitio em que mora em Paranagua (PR) até a esco-  Fjgura 1 — Li pichado em um muro blume-
la onde trabalha. No percurso, passa por alunos nauense durante uma das minhas voltas dadas
seus que notam seu capacete e responde a algum em um pandémico 2020, com Gigi, minha bici-
motorista que sobre a plaquinha traseira de sua cleta. - Fonte: A autora, 2020.
bicicleta pergunta: “o que ¢ coche?” na frase “un
coche menos”. Mariana ndo tem “pressa para nada”. Trocou o coche pela bici quando em 2009
viu o professor de matematica chegando de roupa “diferente” a escola. Ele vinha de Curitiba e
pedalara 90 quilometros até o local. Mariana se sentiu contagiada e conta que depois que aderiu
a pratica, com o tempo, outros colegas também comegaram. Além de docentes, alunos ja pedi-
ram que os acompanhasse algum dia no trajeto porque também gostariam de pedalar. As vezes,
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diz ela, o reflexo ndo ocorre na hora, as vezes pode ocorrer depois de anos, mas algo se trans-
formou.

Entrevistei Mariana porque ela também sente no dia a dia a identidade ciclista atraves-
sando as esferas da sua vida. Questionei especialmente sobre sua posi¢do como docente, uma
vez que identidades de professores ¢ tema instigante em Linguistica Aplicada (NORTON PEIR-
CE, 1995; NORTON, 2013; LOURO, 2000; FERREIRA, 2015). Minha pesquisa contou com
mais trés participantes mulheres além de Mariana. Por meio de narrativas (MURRAY, 2009) e
entrevista semiestruturada, quis ouvir as historias de seus percursos ciclisticos, docentes, onde
essas identidades se cruzam e para onde vao. Encontrei nos relatos percepcdes de autonomia,
resisténcia, liberdade, comunidade, afeto, vinculo com estudantes e com a cidade, todos de
algum modo se relacionando as suas identidades. Essas, que de uma outra perspectiva, podem
tornar-se pedagogia (VARGHESE, 2005), se consideramos que identidades se materializam na
imagem-texto do corpo, que é lido, contagiado e contagiante. E por ele que sentimos, e 0 que
nos toca nos desloca. A¢ao-emocao (MATURANA, 2002). Seja na rua, seja em sala de aula,
seja em domicilio — estamos na cidade. Composta por pedras, buracos, arvores, vento, passaros,
placas; o modo como escolhemos nos deslocar transforma a paisagem. Nela, ndo existe o dentro
e o fora, o em cima e o embaixo, o humano e o objeto, novamente, nés somos 0 meio € no meio
a gente sente ¢ faz-com.
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Poética sobre o corpo aparelhado. Por uma experiéncia

hipersensivel da natureza.
Jonas Esteves'
Palavras-chave: Cibernética. Ciborgue. Dispositivo. Natureza. Hipersensibilidade.

A seguinte pesquisa apresenta o paradigma da cibernética com base nas analogias en-
tre maquinas € organismos Vvivos, €, nessa perspectiva, investiga possiveis desdobramentos do
corpo aparelhado, mais especificamente como as tecnologias poderiam mediar didlogos entre o
homem e o ambiente na ordem do sensivel.

Neste sentido, ao observar diversas formas do corpo imbricado com as tecnologias, assim
como o ambiente no qual este se insere, especialmente o ambiente da natureza, questionamos:
como repensar o uso destas tecnologias para além da ideia de ferramentas de amplificagdo e
aceleracdo, de forma a oferecer ao sujeito aparelhado uma espécie de hipersensibilidade as ma-
nifestacoes da natureza? Em outras palavras, poderiam as tecnologias da informagao, segundo
uma perspectiva cibernética, oferecer ao sujeito aparelhado novas formas sensiveis de percep-
¢ao da natureza?

X-Plorer — Mochila de auxilio ao explorador

Na ficgao cientifica, encontramos muitas fabula¢gdes em torno do corpo associado com a
tecnologia, seja essa associacdo dentro ou fora do corpo. Com a intencao de estabelecer um outro
tipo de conexao, diferente daquela com a qual estamos habituados pelo aceleracionismo dos nos-
sos dias, das redes, procuro estabelecer outro uso
da tecnologia, subverter sua funcionalidade para
refletir sobre uma outra possibilidade de conexao.
Participei do evento “Hiperorganicos 8”, realiza-
do pelo NANO?, no Rio de Janeiro, em 2018, e
no Museu do Amanha, como parte do evento, fre-
quentei o OpenLab, um laboratorio aberto onde
artistas pesquisadores podiam desenvolver seus
projetos e dialogar em torno de questdes relativas
a seus processos, inclusive com o publico visitan-
te. Na ocasido, inspirado pelo Ancestrofuturismo?,
conceito elaborado pela pesquisadora Fabiane M.
Borges (2016) em “ANCESTROFUTURISMO —

Figura 1 — Hyperorganlcos 8 — OpenLab Mu-
seu do Amanha - Fonte: Jonas Esteves, 2018.

! Mestre em Poéticas Interdisciplinares EBA - PPGAV - UFRI. Site do artista: http://jonas.art.br/. jonas.esteves@
gmail.com.

2 NANO ¢ um nucleo laboratorial de pesquisa em arte, ciéncia e tecnologia, fundado em 2010 pelo professor,
artista e pesquisador Dr. Guto Nobrega e coordenado por este professor e a professora Dra. Malu Fragoso.

3 “Ancestro + Futurismo sdo dois termos que aparentemente surgem de uma impossibilidade, da ambivaléncia de
dois mundos em disparada que € o arcaismo e o futuro.
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Cosmogonia livre & Rituais faga vocé mesmo”, tema do evento, desenvolvi um vestivel sensi-
vel, um dispositivo para auxiliar futuros exploradores em suas jornadas.
O argumento da obra “X-Plorer mochila de auxilio ao explorador”, versava em:

Possibilitar aos exploradores contemporaneos a utilizagdo de técnicas e
aparatos a fim de descobrir e desbravar horizontes, assim como os antigos
viajantes fizeram. Esses pesquisadores deveriam estar aptos para enfren-
tar as adversidades que poderiam encontrar, tais quais mudangas bruscas
de temperatura, terremotos, enchentes e chuvas torrenciais, por exemplo,
fendmenos esses que se tornam mais frequentes e imprevisiveis. Além dis-
so, os aventureiros deveriam estar preparados para superar obstaculos em
qualquer tipo de territério ou ambiente, nesse planeta ou até mesmo fora
da Terra. Assim, a expansao dos sentidos de percep¢ao do ambiente pode-
ria auxilia-los a enfrentar o por vir (ESTEVES, 2018, n.p.).
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Figura 2 — X-plorer, mochila de auxilio ao Figura 3 — “X-plorer, mochila de auxilio ao
explorador, esboco de projeto explorador”
Fonte: Jonas Esteves, 2018. Fonte: Jonas Esteves, 2018

A “X-Plorer — Mochila de auxilio ao ex-
plorador” surgiu da ideia de criar um assistente
de caminhada, um auxiliar aos exploradores nos
mais diversos ambientes.

Maquina Sensivel

A partir da experiéncia de desenvolvi-
mento da X-plorer a respeito da investigacdo
sobre o sujeito aparelhado, dei inicio ao pro-
jeto “Maquina Sensivel™.

Flgura 4 - X- plorer + Paras1te Vlrus Parque
Natural Municipal Morro do Céu, Criciuma/SC
Fonte: Jonas Esteves, 2018

*Maquina Sensivel — O projeto consiste em um conjunto
de trabalhos que dialogam entre corpo, dispositivos vestiveis (wearables) e paisagens afetivas. Essa constru-
¢do nasce do meu processo de mestrado onde pesquiso outras formas de percepc¢ao na natureza mediado por
dispositivos acoplados ao corpo. http://maquinasensivel.art.br/
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Essa investigacdo sobre
dispositivos vestiveis (wearables)
esteve presente desde minhas pri-
meiras proposi¢des em arte, porém
esse processo se intensificou no
mestrado defendido em dezembro
de 2021, pesquisa em que pude es-
tabelecer um pensamento critico
sobre a minha producdo e investi-
gar de forma mais profunda o rela-
to que compartilho acima.

Sobre a ativacao

Figura 5 — Ativacdo da X-plorer + Parasite Virus. Parque

No momento que conclui a Natural Municipal Morro do Céu, Criciaima/SC. Ativagao pela
construgdo da “X-plorer + Parasite artista Daniele Zacardo - Fonte: Jonas Esteves, 2018.
Virus™ pensei a respeito da ativa-
cdo da obra a partir da provocagdo de um outro, com o decorrer do projeto poderia estabelecer
um didlogo com outros artistas, performers e demais interessados em participar do projeto. Essa
experiéncia de um participador externo possibilita ter uma outra percepc¢ao da ativagdo, a exem-
plo da Daniele Zacardao® que ativou a obra, mas, sem saber como o equipamento agia. Daniele
sabia apenas acionar a “X-plorer” e durante a ativagdo cabia a artista perceber como o disposi-
tivo reagia a partir de sua insercdo na floresta do Parque Natural Morro do Céu, local escolhido
para a vivéncia. Tal ativacdo possibilitou refletir como se da a experiéncia e percep¢ao de cada
performer, pois, eu como criador da obra sei como a obra reage em sua completude, porém a
experiéncia proporcionou a um outro agente uma descoberta a partir da ativagdo da obra.

Quando utilizo o termo “hipersensibilidade” me refiro a extrapolacdo de uma telematica,
uma sensibilidade possibilitada por esse dispositivo sensivel, articulada pelas eletronicas em um
fluxo de informacgao que se estabelece pelo usuério, o dispositivo e a paisagem em que se encon-
tram. A hipersensibilidade ¢ proporcionada pelo atravessamento desse dispositivo, que desagua
numa busca por conexao, estabelecendo uma maquina mais complexa de uma qualidade poética.

Pretendo ativar a obra “X-plorer” com outros artistas e interessados, em locais afetivos
ou sensiveis a eles ou a mim, locais que permitirdo estabelecer outros olhares sobre a relacdo
dos corpos com o dispositivo e a natureza.

5 A Parasite Virus é um dispositivo que fica acoplado ao corpo como um parasita, se alimentando de dados de
seu hospedeiro para a sobrevivéncia. http://maquinasensivel.art.br/parasite.html

®Daniele Zacardo artista, mestre em Artes Visuais pelo PPGAV/UDESC e amiga do artista autor desse artigo.
http://www.nacasa.art.br/v2/sem-categoria/daniele-zacarao
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Escuta de buzu: micronarrativas na cidade

Lucas Alves Oliveira da Silva'
Palavras-chave: Artes Visuais. Micronarrativas. Nao Lugares. Corpo.

A pesquisa que recebe o nome de “Escuta de buzu: micronarrativas na cidade” foi de-
senvolvida no periodo do Mestrado, no Programa de Pos-graduacdo em Artes visuais (PPGAV-
-UFBA), e parte de uma produgdo tanto no campo da pratica quanto no da teoria, por meio da
experiéncia dentro dos 6nibus em Salvador, na Bahia. O processo de investigacdo acontece com
registros cotidianos visuais, escritos e posteriormente contemplando captagdes audiovisuais, na
realizacdo da escuta de didlogos e relatos de pessoas que utilizam o transporte publico.

O exercicio de escuta ¢ uma metodologia utilizada para a constru¢cdo de micronarrativas,
explorando diversas linguagens possiveis, na busca por estabelecer conexdes com o modo frag-
mentado das interacdes cotidianas nos nossos tempos. Por vezes tais micronarrativas ganham
carater cartografico, ja que investiga através de desenhos os espagos e lugares de passagem na
cidade de Salvador. Em outros momentos apresentam aspectos documentais através de mate-
riais videograficos, compreendendo que o processo artistico acontece a partir da interacdo com
diferentes areas de conhecimento e midias. Em toda essa construcao artistica aparecem relagdes
com o percurso, com um corpo que experimenta a cidade e também o encontro com o outro que
compartilha de espacos parecidos.

Na graduacdo em Artes Visuais, pela Universidade Federal do Reconcavo da Bahia
(UFRB), recorria a percepgao da propria cidade, que também se mostrava como objeto de in-
vestigacdo na arte. A relacdo entre corpo e cidade comecou a ficar latente nas produgdes durante
minha trajetdria no curso, desse modo fui desenvolvendo trabalhos utilizando as mais diversas
linguagens para tentar expressar e, de alguma forma, registrar as vivéncias cotidianas.

Sendo assim, a pesquisa Escuta de buzu? ¢ um aprofundamento dessas investigacdes de
carater artistico na cidade, com um foco para o 6nibus e as micro construgdes, com o enten-
dimento da importancia dos pequenos relatos e com a compreensdo das poténcias que héa nas
relagdes cotidianas e narrativas de pessoas comuns.

Prefiro entender que a escuta mencionada nessa pesquisa ndo ¢ um simples ato de ouvir
algo, mas sim entender a mensagem passada pelo outro, e processar isso internamente a ponto
de conseguir estabelecer conexdes com o discurso daquele que se expressa. Nesse sentido a
escuta estd nessa leitura do outro, o que permite para além da audicao, recorrer aos elementos
visuais, as performances no relato, ao entendimento do espaco a partir das relagdes. Roland
Barthes (1986) afirma que escutar ¢ uma ag¢do psicologica, enquanto ouvir se difere por ser um
fendmeno fisioldgico. Nesse sentido, leva-se também em conta a corporeidade daquele que fala
e do que escuta, e de igual modo o que ndo ¢ dito também fara parte do discurso.

! Graduado em Artes Visuais pela Universidade Federal do Reconcavo da Bahia (UFRB) e em Pedagogia pela
Faculdade de Ciéncias Educacionais (FACE). Desenvolveu sua pesquisa de Mestrado na linha de Processos
Artisticos pelo Programa de Pos-graduagao em Artes Visuais (PPGAV — UFBA). lucas.artesvisuais@gmail.com.
2 Nome popular que tem o mesmo significado da palavra 6nibus
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La voz, corporeidade del habla, se sitiia em la articulacion entre el cuer-
po y el discurso, y em este espacio intermedio es donde se va a efectuar
el movimento de vaivén del acto de escuchar. Escuchar a alguien, oir su
voz, exige, por parte del que escucha, uma atencidon aberta al intervalo
del cuerpo y del discurso, que no se crispe sobre la impresion de la voz
ni sobre la expresion del discurso® (BARTHES, 1986, p. 243).

Penso que nessa a¢do que aqui na pesquisa chamo de escuta abro também para a possibi-
lidade de outros tipos de leituras, em uma oportunidade de perceber a historia, e o que se fala,
a partir de uma lingua que nao necessita da oralizagdo. Menciono isso, pois a composicdo deste
trabalho também se vale de relatos na Lingua brasileira de sinais (Libras), sendo assim fico
imaginando a possibilidade do que poderia ser uma escuta visual.

Em alguns momentos a metodologia nesse trabalho se relaciona com os aspectos de uma
cartografia. E dada a importancia para os modos de narrar uma histéria a partir de uma vivéncia
no Onibus. Sendo assim, ha também uma dedica¢ao ao entendimento dessas micro-construgdes
de saberes, tendo enquanto referéncias as no¢coes de narrativas errantes de Paola Jacques, ¢ o
conceito de micro-historia abordado por Peter Burke (2011), que fala sobre essa pratica histo-
riografica e sua importancia para uma narrativa que parta de outro viés, que foge de um discurso
totalizante. —

Com esse processo i
artistico ha também uma re- [0
flexao sobre o espago princi- :
pal em que esta investigagao
acontece, € para isso trago '
também uma visualizagao
do 6nibus por uma perspec-
tiva do nao lugar abordado
por Marc Augé (2012), o 3
qual faz mencdo aos espagos ad

publicos de rapida circula-
¢do, algo oposto ao que se
entende por lar, por espago
personalizado. A partir dessa abordagem apresento processos da videoarte “Fragmentos do ndo
lugar”, desenvolvida por mim, e posteriormente, discuto sobre a existéncia de lugares dentro
dos nao lugares, que ressurgem e se apagam, assim como em um processo de palimpsesto.

Em um momento da pesquisa utilizei a fic¢do na escrita, resultado das agdes em video re-
alizadas na producao “Encontro com Caio”, um material videografico com pessoas que contam

Figura 1 — Micronarrativas cartograficas
Fonte: Lucas Alves, 2019 — 15x10 cm.

3 Tradugdo livre de: “A voz, corporeidade do falar, situa-se na articulagdo do corpo e do discurso e € nesse espa-
¢o entre os dois que o movimento de vaivém da escuta podera efetuar-se. Escutar alguém; ouvir a sua voz, exige
da parte daquele que escuta, uma atengao aberta ao a dois do corpo e do discurso, que ndo se crispa nem sobre a
impressdo da voz nem sobre a expressao do discurso.
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e performam suas historias envol-
vendo o buzu. Com caracteristicas
de uma historia em crdnica, persigo
em memorias, minhas ¢ de outros,
a figura de Caio, um homem que
utiliza o Onibus para os seus deslo-
camentos didrios e vivencia inume-
ras situagdes. Tento imaginar a sua
vida, seus questionamentos e tam-
bém os pontos em comum com 0s
demais que compartilham do mes-
mo espago.

Foram nessas intervencoes,
nessa investigagdo dentro do buzu,
na escuta das conversas ¢ no olhar
atento, nos modos de expor, que en-
contrei Caios, Marias, Pedros, Dan-
daras, Adrianos, ¢ diversas outras
pessoas que me ajudaram a refletir,
me motivaram a continuar acredi-
tando na busca por diferentes ma-
neiras de ver o mundo e de repre-
sentd-lo através do que para mim
parece ser indispensavel, a arte.

Figura 2 — Fragmentos do ndo lugar
Fonte: Lucas Alves, 2018.

Figura 3 — Encontro com Caio, Episédio 1
Fonte: Lucas Alves. Videoarte, 03:09 min.
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Futuros impuros: viver territorios em ruinas

Marcela de Macedo Cavallini’
Palavras-chave: Corpa. Territorios. Ruinas. Performance.
Introducao

Andar através dos tempos, desde a Modernidade, aproxima-se da imagem de um cami-
nhar por um grande defunto que ¢ arrastado pela historia: “vivemos dentro de um cadaver”,
como nos salienta o filésofo Franco Berardi (2021). Esse defunto ¢ o capitalismo, morto em
todas as suas promessas de progresso ¢ de comprometimento com a evolugao da matéria e do
espirito.

Propagados por redes de infraestruturas globais, seus efeitos repercutem no microcos-
mos de uma vila de agricultores, no pequeno bairro, afastado de uma metrépole, e até em co-
munidades vegetais de uma mata ja modificada. O global e o local estdo entrelagados em suas
especificidades, desmistificando a massificacdo de uma realidade e revelando as tramas dos
ecossistemas, que siao, sobretudo, relacionais e interdependentes.

A verdade, mais que sabida, ¢ que esses defuntos sdo uma miriade de corpas? que nao
desejaram, muito menos plantaram, seus fins, soterradas pelo concreto, mas que, ainda assim,
sofreram com as consequéncias de um projeto avassalador de subjugacdo da natureza e da
vida: genocidio dos povos indigenas e pretos e também de outros povos minoritarios, como os
ciganos, etnias curdas, mugulmanas e ou-
tras frutos das guerras, além da extingao de
matas e espécies nativas, seca dos rios, po-
luicdo dos mares e propagacdo de inume-
ras formas de contédgios fatais por doengas.
Todos eles sao mortos que falam conosco
e de no6s. Nos, enquanto complexo entrela-
camento e amarragao entre corpa, espago e
politica, ou melhor, entre corpa, territorio
e politica, tendemos, pois, a tratar aqui a
corpa em que se vive e que se corporifica a
vida, sendo ela mesma um espago relacio-

nal, ou seja, um territério (Figura 1). Figura 1 - “Fu.turos [mpuros”
Tratamos territério sob a perspecti- Fonte: Da autora, 2021 (Disponivel em: <https://drive.

va de uma socialidade expandida: artistica google.com/file/d/1_GTy2zrc AHCNgkZFvhk8 AkNeRn-
’ Jo8KY9/view?usp=sharing>).

! Doutoranda do Programa de P6s-Graduagdo em Artes Visuais, linha de pesquisa Poéticas Interdisciplinares, da
Universidade Federal do Rio de Janeiro. E orientanda da profa. Dra. Walmeri Kellen Ribeiro. marcelademacedo@
gmail.com.

2 A preferéncia por afirmar a palavra “corpa” ¢ baseada na afinidade da presente pesquisa com o movimento transfe-
minista brasileiro. Esse promove modifica¢des na linguagem da norma culta portuguesa utilizada no Brasil por ser
ela, majoritariamente, masculina. Aqui essa nogdo ¢ expandida para outras matérias e existéncias mais-que-humanas.
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minoritdria € mais que humana. Isso significa que os sentidos que ganham o territério, nesse
contexto, vao muito além da tradicional demarcag¢do econdmica e legalmente sinalizada pelos
Estados-nac¢do, mas que também sao perpassados por essas linhas constitutivas, visto que modi-
ficam parte do mapa corporal e politico, dados como concretos e definitivos, enquanto perfazem
seus territorios de vida.

Ao cruzar por diversas escalas, as corpas resvalam sua insisténcia na existéncia, a partir
de uma ontologia terrena, aquatica e atmosférica. Propagam inimeros processos de individu-
acdo ante a heranca de um modelo capitalista extrativista moderno-colonial de devastagao e
genocidio. Desdobram-se, assim, desde os territoérios da/na corpa, em seu intimo (a comegar
pelo ventre materno), até o que podemos denominar territérios-mundo, a Terra como pluriverso
cultural-natural ou conjunto de mundos — e, consequentemente, de territorialidades, que ndo ne-
cessariamente poderemos demarcar com as ferramentas do saber-poder do sistema hegemonico.

Tal projeto, que tendencia planificar e subjugar as diferengas, contradi¢des e as proprias
existéncias territoriais, ndo consegue evitar que essas ruinas cheguem até os dias de hoje. De
forma a abrir frestas e enxergar caminhos, cada artista e cada uma de nos tem tido a delicada
tarefa de atravessa-las, acredito, desviando-se de um embate bruto, ainda que, se necessario, uti-
lizando-se do cerne da energia bruta para subverté-la e desviad-la para fins nao assoladores. Por
fim, ao escutar cada territério-corpa e perceber suas trajetorias, somos provocadas a recompor
emaranhados, linhas de vida e de fuga ante as visadas hegemonicas.

Socialidades expandidas

Na performance que aqui compartilho, a imagem da corda oferta a tensdo para a corpa,
que também pode ser transformada pelo convite de ser parte da linha que langa ao encontro de
outros modos de vir a ser e a viver (Figura 2). As cordas sdo entrelagamentos de linhas, firmes
e flexiveis, que contém a multiplicidade
das linhas envoltas em espiral e fruto de
um algodoeiro que um dia esteve vivo.

Sou acordada pelo uivo do vento,
as 2h da manha. Nao o vejo, ouco. Esse
uivo vem do vao do prédio, um enorme
corredor onde, a meu ver, conectam-se
todos os moradores através dos banhei-
ros. Poucos momentos me senti perten-
cida a esse lugar que agora moro, nes-
se dia, me vi ali, inteira. Depois de um
tempo escutando aquele som que pare-
cia vir de dentro dos 0ssos, saco meu
celular para gravéa-lo. Sem pretensao de Figura 2 — “Futuros Impuros”
realizar nada, a priori. Fonte: Da autora, 2021.
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Fico ali um tempo, gravando e ouvindo. A materialidade do celular me convida a ficar
num siléncio completo para que nada seja capturado pelo aparelho, pois a midia sensibiliza o
modo como nos dispomos espacialmente. Permanego em estado meditativo, mobilizada entre a
escuta dos uivos ¢ as batidas do coracgao.

Depois, ja sem conseguir dormir, resolvi me abrir a uma dang¢a ou performance que ja
estava ha muitos dias latente, porém, ainda sem motivos fortes para acontecer. Coloquei minha
roupa, branca, subi até o tltimo andar onde tem um saldo vazio no prédio do condominio, lugar
quase nunca ocupado, vazio, explicitamente em ruinas.

Abro a porta e fico um tempo vendo o entorno, as luzes, os prédios, o convento, tudo er-
guido como uma grande fronteira espago-temporal das vizinhancas. Comeco a filmar e, pela tela
do celular, vejo o céu relampejando. Vou para o outro lado do saldo e filmo a outra perspectiva,
encontro uma arvore que balanca fortemente com o vento. Aparece o tempo interrompido da
obra de uma comunidade inacabada que avanca, levantando-se fim apds fim.

A corpa danga a gira das linhas e se expande para religar as arvores, entre prédios, tem-
pestades, vidros, tdbuas. A danca, enfim, acontece.
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Entre cantos, esquinas e polvos: as poéticas fluidas da cidade
Thiago Heinemann Rodeghiero’
Palavras-chave: Arte Contemporanea. Cidade. Processo de artista. Objeto.

Introducao

O seguinte texto discorre sobre a producdo de uma poética visual que parte dos cantos,
esquinas e polvos como modo de pensar a cidade e as artes na contemporaneidade. Trazendo a
tona o trabalho Polvo, percebe os fluxos liquidos que circulam por tubulacdes debaixo do solo
e margeiam as fronteiras a cidade, desaguando-se pelos cantos do desenho urbano quadradado
da cidade de Pelotas/RS.

Esta pesquisa objetiva-se em dar forma aos processos de artista e se justifica pela pun-
géncia de pensar a cidade através de prismas sensiveis que possam dar lufadas que facam abalar
as estruturas engessadoras dos desenhos e usos urbanos. O método utilizado para encontrar tais
percursos ¢ ao modo de uma cartografia (DELEUZE; GUATTARI, 2011), onde acompanhar
processos e fazer agenciamentos com heterogenias de referenciais € a orientagdo para produzir
subjetividades.

O deslocamento pela cidade e o verbo fazer foram os procedimentos que operaram os
motivos sensiveis que convergem no acompanhamento de processo. Trago para fazer didlogo a
artista Sarah Sze, com seus procedimentos em verbos, e o artista Paulo Nazareth, com sua volta
no pequeno mundo. Ainda, faz-se didlogo com o pen- '
samento de Rebecca Solnit (2016) e Francesco Ca- -
reri (2013), colocando a questao do caminhar como
forma de pensar e praticar arte e cidade na contem-
poraneidade. Ainda, Gilles Deleuze (1998; 2018) faz
ressondncia na busca conceitual de acontecimento e
cartografia, Vladimir Safatle (2015) com relagdo aos
corpos politicos e a repeticdo e Eduardo Viveiros de
Castro (PELBART, 2019) na quasidade.

O fazer como resisténcia na cidade

Romper com a cidade quadrada ndo ¢ querer mudar
a estrutura por imposi¢do, mas fazer dela um lugar
de afetos e de [extra]vazamento de seu plano carte-
siano (Figura 1) gerador de percursos enfraquecidos
subjetivamente. A arte que se propde a pensar este
contexto nutre e potencializa encontros entre os que
ali moram e que ali estdo dispostos a sentir a cidade
através de um olhar sensivel.

Figura 1 — plano quadrado da cidade
Fonte: Google Maps.

! Mestre em Educagao, Pesquisador UFPel, Pelotas, Rio Grande do Sul, Brasil. rodeghierothiago@gmail.com.
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Por muito tempo este plano urbano quadrado foi visto como uma forma de progresso pelo
seu arranjo organizado e simétrico, mas vemos que “o progresso ¢ a consciéncia de um tempo
que nao estd mais submetido a simples repeticdo, mas que esta submetido ao desaparecimento”
(SAFATLE, 2015, p. 157). Esta nostalgia prendeu o desenvolvimento sensivel dessa area urba-
na, deixando-a fadada a permanecer presa a este infeliz axioma e impossibilitando o surgimento
de um corpo politico por vir (SAFATLE, 2015). Logo, a “estratégia que visa ao advento de um
“corpo politico por vir”, ou seja, corpo politico que promete uma unidade semanticamente dis-
tinta daquela que se impde na atualidade” (SAFATLE, 2015, p. 139) coloca a cidade a vazar,
fazer com que suas fronteiras liqui-
das sejam exploradas como forca e
ndo limite. Dar voltas ao quadrado
¢ repetir-se, perder-se e descartar-
-se das generalidades (DELEUZE,
2018) que colocam a estrutura numa
grade rigida, dando poténcia aos va-
zamentos capazes de produzir saidas
e enfrentando as urgéncias da explo-
racao da vida pela reapropriacdo da
cidade como for¢a sensivel. A criti-
ca ao seu formato ndo ¢ uma opinido
vazia, mas € o intuito de fazer “ma-
peamento dos sintomas que expres-
sam maneiras de existir, sobretudo
as esgotadas, enfermigas, doentias”
(PELBART, 2019, p. 259-260).

Figura 2 — Esquina da Sorte
Fonte: Arquivo Pessoal.

D‘gﬁLGL&HI’- Com
ouUTRAS Mepipas

Figura 3 — Acompanhamento de processo
Fonte: Arquivo Pessoal.
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A esquina ¢ um lugar que modifica o canto e o quadrado. Uma linha que faz vazar a qua-
dradice e ganha poténcia por estar na condi¢cao de proporcionar encontros: um “quaseacontecer
¢ um modo especifico de acontecer: nem qualidade nem quantldade mas quasidade: a intensida-

de ou virtualidades puras” (CASTRO apud
PELBART, 2019, p. 253). Assim, a esquina
escolhida para abrigar a primeira experién-
cia urbana com objeto foi a esquina da sorte
(Figura 2), um lugar de quasidade pela série
de afetos que ali passam.

Mediu-se a cidade, colocou-se um
objeto com as medidas da mao do artista
(Figura 3) a fazer encontros, trajetos inu-
sitados e veredas desviantes (Figura 4).
Cria-se o0 Medidor de Acontecimentos, um
objeto que superpde os tracados e coloca a
variar os caminhos certos. O objeto come-
cou a ganhar forma, um polvo em meio ao
processo de encontrar forcas para quebrar
as pontas do quadrado. Pensou-se em como
fazer articular uma forma retilinea. No en-
contro com Sarah Sze, pensou-se como fa-
zer variar as formas, pois segundo a artista
“Definir a ideia de escultura [...] significa

Figura 4 — Medidor de Acontecimentos
Fonte: Arquivo Pessoal.

quebra-la” (FOSTER, 2021, p. 159). Assim um objeto polvo (Figura 3) foi se construindo.

Figura 5 — Polvo
Fonte: Arquivo Pessoal.
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Um questionamento orientou essa busca: como criar trajetos e meios que propiciem en-
contros com signos e processualidades e que dispensem rotas certas e caminhos predefinidos?
Esse dispositivo de medir trajetos se desenhou na forma de polvo (Figura 5), com varios tenta-
culos, alcancando varios lugares em simultaneidade. O fazer deu confluéncia uma escultura que
ndo tem forma unica: ela pode ser movida e visitar por varios lugares.

Paulo Nazareth ajudou a encontrar a forma de fazer o encontro pela volta ao quadrado,
quando este ndo suporta mais sua quadradice: “tenho feito a volta ao mundo girando no meu
eixo e dando pequenas voltas no entorno da casa e do quarteirao” (OBRIST, 2020, p. 301). Em
seu trabalho Casa de Bicheiro (NAZARETH, 2007), a ressondncia ¢ feita através destes lugares
comuns ignorados pela cidade e de como eles sdo a propria quebra com sua organicidade e pla-
nejamento.

Este trabalho move a forma e a cidade, saindo dos cantos para ganhar corpo na rua. Assim
como as aguas que passam pelos esgotos e canais, ele faz variar e desenha no urbano uma nova
maneira de fazer fluir o sensivel. Levou-se este objeto para diversos cantos liquidos da cidade
(Figura 4).

=]
o gt e et
e i

Figura 6 — Polvo
Fonte: Arquivo Pessoal.

Uma escultura-objeto que ndo tem forma uUnica, podendo ser movida por varios lugares
(Figura 6) e assumir outros arranjos. Saindo dos cantos, ganhou corpo na rua, como as aguas
que passam pelos esgotos e canais e desaguam nas fronteiras dessa cidade. Portanto, assume-se
o processo de criagdo como forma inacabada e tendo ela como meio de sensagao através da ci-
dade.
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Consideracoes

Mesmo ainda se tratando de um processo em andamento, a seguinte investida coloca-se
a pensar as margens e desvios da cidade como poténcia de criacdo. Pode-se aferir que a cida-
de ndo ¢ feita de contornos lineares e regulares desenhadas pelos urbanistas, mas de quebras e
transmutualidades feitas pelas éticas eto-ecologicas. Ainda, perguntas sdo postas de maneira a
colocar outros processos a serem engendrados: Como a cidade acolhe as formas desviantes de
vida? Como podemos pensar uma cidade pela sua imanéncia? Estas perguntas surgem e, mesmo
sem respostas, colocam a poética da cidade a pensar outras [trans]figuragdes.
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Corpo a ruir: intervencio cénica urbana em meio a urgéncia das
mudancas climaticas

Wesley Henrique Ferreira Furquim'
Vinicius Julido de Oliveira?

Palavras-chave: Performance. Mudangas climéaticas. Corpo. Cidade.

Como se nega o que esta tio 6bvio? Obvio no corpo. Obvio na pele.

Atualmente, as mudangas climaticas encaram um negacionismo institucional e econdmi-
co colossal em meio a cidade. Desde as regidoes mais afastadas as mais abastadas, se nega o im-
pacto do concreto e dos gigantes blocos minerados, se nega as aguas que escorrem nos bueiros
de cidades mal estruturadas em relagdo a natureza e, principalmente, no iminente colapso total
da nossa forma de vida.

Como lidar com os mais diversos impactos causados por todo um sistema sendo que seus
individuos sdo mantidos em corpos negados? Corpos, alids, que negam as consequéncias para
si mesmos em um constante exercicio de ofuscamento do impacto que causam as velhas engre-
nagens. Engrenagens que mantém o mesmo sistema de recusa e proibi¢do do que € 6bvio, do
que ocupa e vive. O corpo e as experiéncias corporais sdo reflexos desse teto que esta a cair em
nossas cabegas enquanto assistimos pacientemente Atlas segurar a abobada celestial. Corpos
segurando corpos € € em meio a essa catastrofe que surge o espetaculo Corpo a ruir.

Baseado na teoria das cinco peles do artista Friedensreich Hundertwasser (apud BAR-
ROS, 2018), pensamos os ecos® como morada para criar um espetaculo de carater performatico e
de longa duragdo (4 horas) transmitido de forma online, a fim de investigar como o corpo sente
as mudancas climaticas e o que sente.

Também buscamos romper com Aristoteles, como proposto pela artista Chantal Bilodeau
(2016), procurando, em meio a urbe, ressoar de forma unissona com 0s nossos corpos, eviden-
ciando onde a urbanidade, o corpo e o clima podem se encontrar gerando um ponto de tensao
entre o que € negado e o que ¢ fato. As performances propostas pelos performers do Coletivo
Narciso* trafegaram pela cidade de Sdo Roque no estado de Sido Paulo, indagando: o porqué de
corpos caidos e em quedas, o porqué de casas desmoronando de dentro para fora e vice-versa, e
o porqué desse espaco’ a ruir.

! Mestrando no Programa de Pos-Graduacédo Interdisciplinar em Artes, Urbanidades e Sustentabilidade, Univer-
sidade Federal de Sao Jodo del-Rei. wesley.ferreira.furquim@gmail.com.

2 Graduando em Licenciatura e Bacharelado em Artes Visuais, Instituto de Artes da Universidade Estadual Pau-
lista “Julio de Mesquita Filho”. juliao.oliveira.vinicius@gmail.com.

3 Remetendo ao termo grego oikos.

4 Coletivo de teatro do municipio de Sdo Roque — SP.

5¢0 espago tem estado em foco na arte como parte do mundo real e ndo mais da representacao pictorica, porque
a prioridade dada a relagdo entre o objeto e o contexto onde ele se encontra passou a exigir uma nova participa-
¢ao fruidor-obra” (BARROS, 1999, p. 33).
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O espetaculo foi criado para participar do evento internacional CCTA (Climate Change
Theatre Action®) 2021 junto ao Ecolab (Laboratério de Ecopoéticas da Universidade Federal
de Sao Jodo Del-Rei — MG). O evento ocorreu em todo o mundo com a intengao de encontrar o
artivismo em relacdo as mudancgas climaticas e o teatro. Inibido de som e guiado por uma tra-
jetoria através dos corpos dos performers, o espetaculo se divide em oito tempos performaticos
procurando ruir com o tempo-espaco da cidade percorrida, buscando um estado de presenca em
nossos corpos onde

O caminhar, mesmo ndo sendo a construgao fisica de um espago, implica
uma transformagao do lugar e dos seus significados. A presenca fisica do
homem num espaco nao mapeado — e o variar das percepgoes que dai ele
recebe ao atravessa-lo — ¢ uma forma de transformacado da paisagem que,
embora ndo deixe sinais tangiveis, modifica culturalmente o significado
do espago e, consequentemente, o espago em si, transformando-o em lu-
gar. O caminhar produz lugares (CARERI, 2013, p. 51).

O espetaculo foi realizado pelos performers Anaisa Galzini, Harry, Judith, Mariana No-
vaes, Vinicius de Oliveira e Wesley Furquim, presentes nas seguintes propostas:

Vocé esta me ouvindo? Amarelo uranofano

Enquanto ele grita, ninguém ouve. Plantando flores radioativas em luz azul
Apenas a leitura labial € possivel e a comuni- com pés descalgos. As flores sintéticas no lu-
cagdo se perde na imagem de alguém que per- gar da natureza, terra e os pés que plantam. Mas
gunta: vocés estdo me ouvindo? Vocés estao plantam o qué?
me ouvindo?

2

Figura 1 — “Vocés estdo me ouvindo?” Figura 2 — “Amarelo uranofano’
Fonte: Coletivo Narciso, 2021 Fonte: Coletivo Narciso, 2021

¢ Agdo Teatral sobre a Mudanga Climatica.
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Digitonthophagus gazella Cloreto de sodio em agua destilada

Besouros rolam bosta durante meia Um conta-gotas de dgua homeopatico
hora em uma subida, com uma cabeca de be- em meio a fios de sangue. Qual serd a postura
souro e corpo de homem. Os ecos se mistu- da SABESP? em 2050? Agua em gotas?
ram para continuar rolando a bosta patriarcal
enquanto o teto cai.

Figura 3 — “Digitonthophagus gazella” Figura 4 — “Cloreto de soédio em agua destilada”
Fonte: Coletivo Narciso, 2021 Fonte: Coletivo Narciso, 2021
Polietileno de baixa densidade Beef protein
O homem-plastico de plastico fuma em Pés que amassam carne para construir

meio as sacolas de plastico e microplasticos  vaquinhas de palito de dente que comerao a
contidos no cigarro. O cigarro de microplasti-  grama da cidade.

cos fuma o plastico homem-plastico em meio

aos plasticos em forma de sacolas; e o planeta

queima.

Figura 5 — “Polietileno de baixa densidade” Figura 6 — “Beef protein”
Fonte: Coletivo Narciso, 2021 Fonte: Coletivo Narciso, 2021

7 Companhia de Saneamento Basico do Estado de Sao Paulo.
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AR
#McPoloNorteFeliz Quando a vaca faz mu

Uma caixa gigante de batata do Méqui A ultima atriz transita em outro corpo,

vira um boneco de neve feito de batata masti- um corpo animalesco, que no ponto mais alto

gada. Serd que vai derreter? da cidade, em meio ao céu estrelado, se vé

diante a flora que queima enquanto grita se tem
alguém ouvindo-a?

Figura 7 — “#McPoloNorteFeliz” Figura 8 — “Quando a vaca faz mu”
Fonte: Coletivo Narciso, 2021 Fonte: Coletivo Narciso, 2021

O espetaculo “Corpo a ruir” se desenvolveu por pragas, parques e ruas de uma cidade
procurando espagos onde os rios ja nao passam mais e lugares de convivéncia que se tornaram
corredores-humanos, passagens. Em meio a linha abissal que separa as epistemologias do sul
(SOUZA, 2010) e marginaliza a arte de rua, o coletivo mergulhou na cidade para criar, entre as
fissuras das narrativas, o choque com a tematica acerca das mudancas climaticas. Utilizando o
espaco de disseminagdo e alcance que o evento do CCTA proporcionou, a proposta artistica pre-
tende se estender para outras cidades durante o ano de 2022 a fim de trazer a discussdo a tona.
Ja que estamos caindo, queremos utilizar da queda para abrir paraquedas (KRENAK, 2019)
visando um outro mundo.

Referéncias
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$Méqui para os intimos. McDonald's para os CEOs.
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(DES)USO: A NATUREZA COMPOE

Yasmin Franco'
Palavras-chave: Fotografia. Natureza. Carros. Desuso. Decomposicao.

Introducao

Esta pesquisa artistica analisa o processo e os desdobramentos da relacdo da natureza
com carros abandonados que se encontram em decomposi¢cdo. O recorte poético toma como
base a linguagem fotografica, na qual estd inclusa o processo fotografico em si e as camadas da
edicdo e leitura de imagens. Busca-se, assim, realizar uma pesquisa poética, buscando respostas
para a seguinte questdo: quais sdo as possibilidades visuais que a decomposi¢cao de um carro
pela natureza apresenta por meio da fotografia, levando em conta questdes visuais, estéticas e
tonais?

Assim, a pesquisa demonstra os objetivos processuais de uma série fotografica, que pos-
sui uma relacdo e uma linha visual que atravessa todas as imagens selecionadas. Além disso,
tem-se como objetivo analisar e entender a relagao social e, até mesmo, sustentavel destes auto-
moveis parados e abandonados sendo “consumidos” pela natureza que os cerca.

Para tanto, a investiga¢cdo nao ¢ apresentada junto ao resultado final das fotografias, mas
no seu processo. O deslocamento até o local, o movimento corporal para fotografar e, em alguns
momentos, o esconder-se para clicar no momento certo. Todo o estudo em arte se desenvolve no
processo integral, afinal existe no estudo poético uma relacdo entre as experimentacoes praticas
e o viés da teoria; sao movimentos do interior para o exterior e vice-versa (REY, 2002).

A pesquisa, ainda em andamento, teve seu inicio em 2018, logo, o decorrer fotografico
se estendeu por alguns anos. Diferentes locais e cidades sdo interligados pelo movimento social
do abandono de carros: estes deixam de ser usados pelo ser humano e passam a ser usados pela
natureza. Por isso, a série ganha o titulo de “(DES)USO”.

A explicitacdo do abandono social, principalmente arquitetonico, permeia a sociedade
desde muitos anos. Registros de ruinas, locais abandonados e em desmonte sao pesquisados por
diversos grupos sociais, principalmente com o advento da fotografia e as chocantes imagens do
pos-guerra (SOUZA, 2019). A exploragao da cidade e do urbano que se encontram em decompo-
sicdo material e social ¢ vista por grupos denominados Urbex. Estes buscam locais abandonados
dentro da cidade que permitam o registro e o entendimento da decadéncia urbana em diversos
momentos. Galerias subterraneas, minas em desuso, edificios vazios, entre outros, sao locais de
foco desses grupos que buscam de alguma forma realizar a reapropriagdo do espaco urbano em
busca de beleza da decadéncia (SOUZA, 2019).

Esta beleza da decadéncia ¢ vista em meu processo fotografico, uma vez que o processo
estético busca se apropriar do abandono e do dominio da natureza como fonte primaria do fazer
artistico. E por meio do registro fotografico que a pesquisa se desenvolve. A pesquisa artistica

! Graduanda em Licenciatura em Artes Visuais pela Universidade Estadual do Parana (UNESPAR) — Campus
Curitiba II. yasmiincabral@gmail.com.
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nao se evidencia na objetividade, ou em inten¢des conscientemente formuladas, que acabam por
serem extrapoladas (REY, 2002).

Mostra-se importante, apos a realizagdo das fotografias, passar para uma parte interpreta-
tiva de leitura das imagens. Desse modo, evidencia-se o campo formal, social e semantico que
a série pode apresentar. Para tanto, tem-se como base a leitura triplice apresentada por Artur
Freitas, na qual esses trés campos tomam forma e constroem uma leitura da obra que abrange o
campo histdérico-social e o campo artistico formal.

A decomposicio como desuso

A pesquisa comega seus primei-
ros passos em um momento em que,
longe da cidade e inserida em meio a
Mata Atlantica, deparo-me com a ima-
gem de um fusca sendo consumido pela
natureza. Desde entdo, o olhar fotogra-
fico para o registro de momentos como
esse se desperta.

Interessante pensarmos na rela-
¢do do automovel que estd parado. Um £ o 5
suposto meio de locomog@o que néo se Figura 1 — Fotografia, série DES(USO)
move, por vezes nao possui roda ou jei- Fonte: Acervo da Artista.
tos de sair daquele local. Ele se torna
um grande objeto abandonado a espera
do seu fim. Essas fotografias se encon-
tram na minha mente em um processo
intermediario, no qual existiu um carro
que chegou até aquele local e existira
um carro que nao serd mais perceptivel
como tal.

A escolha do preto e branco faz
com que as texturas dos carros possu-
am a mesma organicidade da paisagem
que os cerca. Além de contribuir para o
contraste em diversos momentos do re-
sultado final.

Logo a série vai tomando for-
ma, com uma unica flexibilidade: foto-
grafias gerais e fotografias detalhadas. Figura 2 — Fotografia, série DES(USO)
Essa experimentagdo entra como dife- Fonte: Acervo da Artista.
rentes formas de entender visualmente o objeto.
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Figura 4 — Fotografia, série DES(USO)
Fonte: Acervo da Artista.

Figura 3 —Fotografia, série DES(S Os rizomas sociais da cidade perpassam por di-
versas esferas dentro desse trabalho artistico. A
primeira questao a ser levantada ¢ sobre o impacto
ecologico de disposigdes como essas. A d1scussa0 dentro desse amblto se aprofunda cada vez
mais quando pensamos em descarte de ob- ' :
jetos e um grande lixo urbano em meio a
natureza.

Em 2010, o coletivo Interluxartelivre
realiza uma ag¢ao artistica intitulada Fuck
Andor. No dia 19 de setembro, interligado
ao dia internacional sem carro, o grupo re-
aliza uma caminhada com uma carcaga de
fusca com aderecgos e objetos de procissao.
Essa agdo, junto a outras, trazia a intencao
de conscientizagao, voltada ao uso da bici-
cleta, mas, principalmente, ao nao uso de
carros (BLOOMFIELD, 2012).

Fonte: Acervo da Artista.

Figura 5 — Fotografia, série DES(USO)
Fonte: Acervo da Artista.

Da estética da aparicdo de uma imagem estavel, presente por sua
propria estatica, a estética do desaparecimento de uma imagem
instantanea, presente por sua fuga (cinematica ou cinematografi-
ca), assistimos a uma transmutacdo das representacdes. A emer-
géncia de formas e volumes destinados a persistir na duragdo de
seu suporte material, sucederam-se imagens cuja tnica duragdo ¢ a
da persisténcia retiniana (VIRILIO, 1993, p. 19).
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E evidente o registro e o fazer artistico contemporaneo que explicita relagdes sociais da
geografia urbana. Quando esta se encontra com a natureza, os seus desdobramentos sdo ainda
maiores, rompendo com a divisdo entre as ruas de concreto e o chao de terra. Essa relagdo mos-
tra diversos ambitos, ambientais e sociais.

Consideracoes

Com a pesquisa em andamento, fica evidente os desdobramentos sociais que o desuso de
um automoével causa. Assim como as interpretagdes possiveis do registro fotografico poético e
um olhar aprofundado para as representacdes. Esses grandes lixos urbanos sdo, também, uma
forma de evidenciar o descarte de coisas
inutilizadas na cidade. Carros antigos sao os
mais vistos em decomposi¢do; o capitalismo
que langa um modelo novo a cada ano auto-
maticamente faz com que o velho vire, de
forma direta ou indireta, um DES(USO).

Um possivel desdobramento para
esta pesquisa visual € o mapeamento da lo-
calizagdo desses automoveis. Criar mapa
com pontos cardeais especificos de conexao
entre cada local fotografado, cada detalhe e
cada momento de decomposicao.
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A linha quatro do evento “Eu quero botar meu corpo na rua” acolheu trabalhos que em sua
esséncia demonstram como as culturas populares e tradicionais estdo criando estratégias e pos-
sibilidades de pensar novas organizagdes ¢ novos mundos por meio das artes. Corpos ndo se
“calam”. Expressam suas culturas mesmo quando silenciados. O experimentado esta imerso, e
ao mesmo tempo explicito, em nossa corporalidade. Saberes e fazeres ancestrais se atualizam na
contemporaneidade, com referéncia nas tradi¢des atualizadas e na arte contemporanea. Na rua,
nos espacos publicos, os corpos encontram vazao, através das manifestacdes artisticas/culturais,
para expressarem sonhos, desejos, crengas, reivindicagdes, f€, belezas, lutas e alegria como for-
ma de resisténcia e possibilidade de (re)existéncia. Nesta perspectiva, sdo diversas as formas de
manifestagdes culturais que perpassam pelo espago publico, que, na maioria das vezes, por ndo
estarem inseridos nos espacos oficiais de Arte, criam outras espacialidades artisticas, outras ge-
ograficidades, que também abrem espacos para outros publicos e atores sociais que fazem parte
das nossas Culturas Populares.

Em tais articulagdes nota-se especiais entremeios com as instituicdes publicas de ensino, po-
liticas publicas para cultura e organizacdo social. Assim propiciando frui¢cdo as artes num uni-
verso ampliado capaz de produzir transformacdes e inser¢ao social. Diversidade de saberes,
que transitam pelos conhecimentos populares e académicos, suscitando questdes referentes a
importancia dessa diversidade, mas também da exclusao dos saberes populares na elaboracao
da produc¢ao académica. Uma questao para ser refletida dentro das academias, no intuito de va-
lorizar os saberes da cultura popular. E importante ainda destacar trés pontos: o predominio de
pesquisadores mulheres, numa linha que se pretende ao porvir; a diversidade étnico-racial das
pesquisadoras; e o carater interdisciplinar das formagdes. Qualidades das quais a universidade
precisa para seu proprio porvir.
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Corpos brincantes, caminhada festiva e outras inventacoes
possiveis na Festa de Sao Marc¢al em Sao Luis/MA

Danielle de Jesus de Souza Fonséca'

Palavras-chave: Festa de Sao Marcal. Caminhada. Corpo brincante. Espago urbano.

O presente texto discorre sobre o corpo brincante, festivo e caminhante presente na Fes-
ta de Sdo Marcal?, que acontece anualmente no {11 ) 24
dia 30 de junho, no bairro do Jodo Paulo, em Ly
Sao Luis, Maranhao. A festa, que retine os gru-
pos de Bumba meu boi de Matraca, ocorre no
espago publico e em formato de cortejo, onde
os brincantes se deslocam pela principal aveni-
da do bairro. Em média, 25 grupos comparecem °
a festa, que se inicia na alvorada do dia citado
e ndo tem hora certa para acabar, invadindo a
madrugada do dia seguinte?®. _

O Bumba meu boi maranhense ¢ uma | =
pratica espetacular bastante festejada, prin-
cipalmente, no periodo junino. E recebe esse
nome genérico por conter, como elemento prin-
cipal, um boi a partir do qual toda a trama cé-
nica e ritualistica se desenvolve. Ao seu redor, pessoas que chamam a si mesmas de brincantes,
se juntam para cantar-dancar-batucar (LIGIERO, 2011) e praticar demais verbos festivos que
compdem a gramatica relacional da brincadeira®.

Os Bois de Matraca, em especial, sdo relevantes dentro da dinamica existencial da Festa
de Sao Margal, sobretudo por serem caminhantes festivos hd mais de 90 anos. Ao ocupar a Ave-
nida, que leva o nome do santo festejado, os brincantes enveredam pela experimentacao da rua,
manifestados pelo cantar, dancar, existir e demais agdes criadas a partir da movéncia, fluidez e
porosidade do chao. Neste sentido, a Festa de Sdo Marcal ¢ compreendida enquanto plataforma
de encontros e desejos com-partilhados a partir do estar-junto coletivamente (MAFFESOLI,
1998; 2014).

Figura 1 — Caminhada festiva
Fonte: Danielle Souza, 2018.

! Doutoranda em Arte, pela Universidade Federal do Para. Professora de Arte da rede estadual do Maranhao.
daniellejfonseca@gmail.com.

2 A festa também recebe o nome de Encontro dos Bois.

* Ressalto que a dinamica festiva etnografada ¢ anterior ao periodo pandémico deflagrado no Brasil a partir de
margo de 2020.

4 No Maranhéo, o Bumba meu boi ¢ conhecido por algumas denominag¢des, na presente pesquisa utilizaremos os
termos: Bumba meu boi, Bumba boi, Boi e brincadeira como equivalentes e em concordancia com as pessoas do
universo pesquisado que utilizam essas expressdes para nomear o que fazem.
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Foi a partir dessa paisagem que o corpo
brincante, em seus movimentos ¢ gestualida-
des assentadas no tempo espiralar (MARTINS,
2021) se mostrava potencialmente, expressando
o brincar como motor de cria¢do e existéncia g
festiva. Foi revelador para esta pesquisa poder ¢
observar tais possibilidades inventivas de perto,
impulsionando novas buscas pelos demais cor-
pos brincantes em suas experiéncias coletivas. L

E assim, caminhei pela Festa de Sio | _
Margal adentro com o desejo de entender como Figura 2 — Caminhada festiva IT
ambiente afetava e era afetado pelas espetacula- Fonte: Danielle Souza, 2019.
ridades brincantes. Sob este aspecto, o presente
texto ¢ um exercicio de deambulagdo pela paisagem festiva de Sdo Margal a partir de uma leitu-
ra da festa que foi sendo “construida como um ponto de vista em movimento e imersa nas dina-
micas do territorio” (CARERI, 2017, p.18). Em outras palavras, foi pela caminhada que percebi
a for¢a dos processos imersivos, ritualisticos, devotivos, poéticos e politicos nutridos na Festa
de Sao Margal.

O estudo busca conhecer ainda as taticas elaboradas (CERTEAU, 1994) a partir do tempo
lento (SANTOS, 2006) e as corpografias gera-
das (BRITTO; JACQUES, 2006) na ambiéncia g
urbana e caminhante de Sao Margal, como expe- :
riéncia festiva geradora de microrresisténcias.
Ao mover o texto a partir desta compreensao,
tenho interesse pelos arranjos improvisados e
inventados que desenham as possibilidades do
viver caminhante em Sdo Marc¢al, bem como
tais praticas apontam para situacdes de fuga ou
enfrentamento da l6gica hegemonica.

Com base nesse contexto festivo, a pes-
quisa mira por outros modos de fazer e dizer > ,
epistémicos, atentos as sapiéncias das ruas (SI- Figura 3 — Vista 4erea da festa
MAS, 2019) em meio as invengdes produzidas Fonte: Danielle Souza, 2019.
pelos grupos de Bumba meu boi. A discussao
que se pretende realizar, diz respeito como a caminhada reinventa modos de existéncias, sobre-
tudo como os corpos experimentam o espago publico, tornando a paisagem festiva um espago
de trocas afetivas, criagdo ndmade e geracdo de outros mundos possiveis (KRENAK, 2019;
ROLNIK, 2019).
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“Arreda homem que ai vem mulher”: a figura de Maria Farrapo
nos espacos artisticos alternativos de Maceio

Maciel Ferreira de Lima'

Palavras-chave: Danga-teatro. Performance preta. Pomba gira.

“A gira esta aberta”

Quando comecei a idealizar esta performance em 2018, estava imerso num processo de
(re)tomada afro-religiosa e sentia a necessidade de imprimir no corpo as inquietudes de alguns
anos. Os “farrapos” se apresentam como uma construgao epistemoldgica que compreende no/
para o corpo os sentimentos, sensagdes, vivéncias e experiéncias que podem ser atravessadas
no/pelo corpo, sendo aproveitadas dentro de um processo de criagdo artistica com énfase na
performance e na danca, pelo viés afrocentrado. A necessidade dessa afirmativa epistemoldgica
se da pela insisténcia em evidenciar/refletir o solo de danc¢a e performance Eu, Farrapo!, Ideali-
zado e interpretado em 2019, como resultado de uma disciplina de pratica do curso de Licencia-
tura em Dancga da Universidade Federal de Alagoas (Ufal) e que continua atuando e repensando
sua estética, criacdo e seu “lugar” enquanto dramaturgia, discutindo a corporalidade enquanto
médium virante (que incorpora as entidades).

E nesse processo de continuar estudando o espetaculo, que vou buscando nas teorias de
danga e antropologia, proposicdes € conexdes praticas. Neste momento, mesmo estando em
outro processo de escrita académica (dissertacdo de mestrado em Antropologia Social), num
mestrado que “ndo ¢ o meu lugar”, onde me sinto completamente provocado para pensar a partir
da construgdo antropoldgica do lugar dos “nativos”, criticando a forma que os espacgos fisicos,
leiam-se, teatros de Macei6/AL por ndo estarem preparados suficientemente para nossos espe-
taculos.

A partir do antropologo indiano Arjun Apaddurai (1992, p. 1) reflete-se o lugar do nativo,
“aquele que nasce e pertence ao lugar”. Sintetizando o pensamento, esse lugar do nativo, dentro
do espetédculo, lida com a corporalidade de pomba gira.

Eu, Farrapo, surge da necessidade de invadir a academia, nao mais pelo olhar do pesqui-
sador distante, e sim daquele que vive a realidade pesquisada, observando-a. Essa experiéncia
académica e vivéncia afro-religiosa se iniciam no Terreiro de Candomblé e Umbanda na perife-
ria da parte alta de Maceio.

Inicialmente, o solo visa encruzilhar minhas experiéncias (meus farrapos), dentro de um
processo de “marginalizacdo social” no qual se imprime na danca € no corpo questdes como:
o que ¢ ser uma bicha, preta, macumbeira e intelectual, numa sociedade racista, homofobica e
intolerante.

! Graduado em Licenciatura em Danga e Mestrando em Antropologia Social PPGAS/ICS/UFAL. limaferreira-
maciel@gmail.com.
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Serviu-me de referéncias, Monica de Castro (2005) contribuindo com seu livro “O preco
de ser diferente”, em que pode revelar/trazer elementos para a construg¢ao da cena intitulada de
“Caminhadas”. A descoberta da homossexualidade para mim serd base dessa construgdo, € 0s
“farrapos” que essa descoberta imprime ao longo do processo dialoga com a expressao de gé-
nero na sociedade brasileira e alagoana. Essa caminhada se da pela desconstrugdo, em passos
pisados (leves) que vao se transformando em passos firmes (pesados), na medida em que o qua-
dril ganha contornos “afeminados”, em um formato circular, toma-se como referéncia o simbolo
do infinito, revelando o corpo com certa liberdade em cena. Ainda com essa autora, dangco com
um blazer, para pensar uma continuidade dessa “liberagdo afeminada”, posto que deveria ser
algo natural, porém ¢ extremamente problematico, se pensarmos em como a sociedade reage de
maneira negativa com a forma que o outro vive e/ou se comporta.

Gaston Bacharelard (1989) no seu livro “A chama de uma Vela”, possibilitou-me construir
a cena da chama da vela, dialogando com a minha experiéncia no Terreiro, proporcionando uma
poténcia de significados e simbolos religiosos. A chama e a vela estdo presentes em todos os ri-
tos e fundamentos do Candomblé e Umbanda e, portanto se tornaria indispensavel na construcao
desse solo, para finalizar essa “trilogia” de referéncias, “O Terceiro Travesseiro” de Nelson Luiz
de Carvalho (1998), que se trata de uma historia sobre bissexualidade que me atravessou como
possibilidade de criagdo coreografica, ressignificando os travesseiros, pelas encruzilhadas. Essa
encruzilhada ¢ a cena que introduz o solo, a sonoplastia ¢ constituida de sons de chuva, sapos e
grilos “cantando” na “mata”.

Para além desses tedricos, a pesquisa de campo se fez extremamente importante para a
constru¢do da personagem, a partir de um olhar etnogréfico, participando e vivenciando os ritu-
ais no terreiro de Oxald e ao mesmo tempo observando e estudando as agdes corporais da minha
Madrinha Maria Padilha e experimentando corporalmente as agdes (na incorporacao) da minha
pomba gira Maria Farrapo.

As pombas giras sdo os “espiritos” que na constituicdo do Candombl¢ e Umbanda no Bra-
sil, sdo conhecidas, também, como catigos, ¢ a designagao mais genérica € que sao “as mulheres
da rua” ou as “donas da rua”. Existem diversas falanges (grupos) a qual pertence as pombas
giras. Por exemplo, existe a falange de Maria Padilha, Sete Saias, Maria Mulambo e etc, Maria
Farrapo “responde” na falange de Maria Mulambo, no entanto, cada uma tem o seu caminho a
seguir, e por tanto, autonomia para fazer seus “trabalhos” no campo astral ou em terra. Usam as
cores vermelho e preto, mais isso ndo quer dizer que nao use outras cores. Fumar e beber tem
ligagdo com purificagdo, limpeza e descarrego do médium e dos presentes. Existem muito pre-
conceitos e desconhecimentos acerca dessa entidade, no entanto sao mulheres fortes, ousadas, a
frente do seu tempo, debochadas, que dangam, giram e rebolam. Nao ¢ por acaso esse interesse
de pesquisar a corporalidade delas.

Ao sair do curso de Danca em 2020 e ingressando no Mestrado em Antropologia, embora
ndo seja esse 0 meu objeto de pesquisa, comego a buscar por mais referéncias que pudessem
contribuir significativamente com novas questoes, e por isso cito o Victor Turner (2015) com o
conceito de Dramas sociais para pensar os conflitos existentes na sociedade, na perspectiva de
Candomblé e Umbanda, conectando com a experiéncia das pomba giras e Rangel Nascimento
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(2019) que propde em sua pesquisa de monografia em Ciéncias Sociais (Ufal) um olhar para os
conflitos entre as pomba giras nos Candomblés maceioenses a partir do evidente crescimento e
participacdo de homossexuais nas religides afro alagoana que gera uma disputa por poderes e
status, bem como propde um nova configuracdo de Candomblés e uma ruptura de tradigdes com
outras vivéncias e experiéncias de incorporagdes e mediunidades.

Considero importante apresentar duas questoes sobre a importancia desse espetaculo de
danca, bem como esta escrita, que possa servir de pano de fundo ou provocagdo para as proxi-
mas criacdes de danca com o olhar para as corporalidades de exus e pomba giras. A primeira
consideragdo diz respeito a levar para os cursos de danga, ndo s6 de Alagoas mais do Brasil as
epistemologias pretas, bem como coredgrafos e conceitos apresentados por autores pretos, € a
segunda ¢ de provocar reflexdes sobre a importancia da pomba gira sem o olhar depreciativo
advindo do protestantismo e catolicismo brasileiro, possibilitando “humaniza-las” e fazé-las
serem compreendidas como mulheres que outrora foram marginalizadas e silenciadas na socie-
dade e no seu tempo, ontem e hoje, que estdo tendo a oportunidade de contribuir espiritualmente
com o amor, o trabalho, o respeito e a fidelidade para com Deus, os Orixds e seus médiuns, nesse
processo de religar-nos com o sagrado.

Referéncias

APPADURALI, Arjun. “Colocando a hierarquia no seu lugar”. Trad. Claudia Barcellos Rezen-
de. In: MARCUS, Jorge E. (org) Rereading culture anthopology. Durham and London: Duke
University Press, 1992.

BACHELARD, Gaston. A chama de uma vela. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil S.A., 1989.
CARVALHO, Nelson Luiz de. O Terceiro Travesseiro. Sdo Paulo: Edi¢does GLS, 1998.

CASTRO, Moénica de. O preco de ser Diferente. Sao Paulo: Vida e Consciéncia, 2004.

LIMA, Maciel Ferreira de. Eu Farrapo! [recurso impreso]. / Maciel Ferreira de Lima. — Ma-
ceid, AL: Ed. Olyver, 2020.

NASCIMENTO, Rangel Ferreira Fidelis do. Olhar as mocas nos gongares: Notas para com-
preender a luta pela definicdo da Imagem da pomba-gira em Candomblés e Umbandas em Ma-
cei6-AL. Monografia (Bacharelado em Ciéncias Sociais) — Ufal, 2019.

TURNER, Victor (Victor Witter). Do ritual ao teatro: A seriedade humana de brincar. Trad.
Michele Markowitz; Juliana Romeiro. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2015.



EU QUERO BOTAR MEU
CORPO NA RUA

ARTE PUBLICA ENTRE ESPACOS, POESIA E RESISTENCIA

Uma estrela no céu

Marcos Lemes!
Rosane Improta?
Tania Matsu Mori3

Palavras-chave: Estrela. Somos. Vidabela. Lutocovid. Arte.

Esse projeto foi elaborado por uma necessidade dos autores em compartilhar suas pro-
prias emogoes e vivencias frente as perdas na pandemia. Devido as regras sanitarias, a maioria
das familias que tiveram perdas, ndo puderam velar seus entes queridos ¢ havendo um prejuizo
na vivéncia do luto. Vidas ceifadas em questdo de dias, sequelas fisicas € mentais nas pessoas
que contrairam a Covid 19 e o stress emocional em todas as pessoas.

Observando o comportamento da populagcdo do Brasil e do mundo frente a evolucdo e a
continuidade da pandemia, notou-se que as artes de rua, sem sombra de davida, foram os meios
mais utilizados para manifestagdes culturais sobre o tema. Uma forma das pessoas expressarem
os sentimentos sobre as sua propria vivencias frente as consequéncias que a pandemia trouxe ao
verem seus amigos proximos e familiares ou adoecendo, ficando com sequelas importantes ou
morrendo.

O Projeto “Uma estrela no Céu” foi criado e desenvolvido por 3 profissionais, um Publi-
citario e artista das artes visuais, uma atriz e Fonoaudidloga e uma Psicologa para trabalhar o
luto frente a Covid-19. Teve a duracao de 3 meses, entre agosto e outubro de 2021, e foi apre-
sentado de forma artistica no dia 15 de outubro de 2021, na Antiga Estacdo Ferroviaria de Mogi
Mirim. Foi escolhido este local pelo fato dos varios significados que uma estacdo ferroviaria
traz, sendo um lugar de ir e vir, onde embarcam e desembarcam pessoas em cada parada. Como
o movimento da vida entre chegadas e partidas.

A dor que quem perde um ente querido nunca termina, com o tempo ela se estabiliza, essa
frase se tornou o slogan do Projeto Uma Estrela No Céu. E serviu para acalentar o coracdo de
todos os participantes.

No periodo de execucdo, foram realizados encontros virtuais com os professores de artes
da rede municipal, estadual e particular de ensino, com palestra junto aos educadores onde foi
orientado para que os mesmos trabalhassem artisticamente o tema com os alunos. Concomitan-
temente foram realizadas oficinas com os funcionarios da satde nas 11 UBS — Unidade Bésica
de Saude, UPA (Unidade de Pronto Atendimento), Ambulatorio de Sindromes Gripais, Hospital
da rede privada e equipamentos de Saude Mental (Caps II, Caps-1J, CapsAD) do municipio sob
a orientacdo dos 3 profissionais. O profissional de psicologia abordou o tema sobre a pandemia
e o luto abrindo para um didlogo com esses funcionarios, sobretudo os Agentes Comunitarios
de Satde, que estavam muitos estressados € mobilizados emocionalmente devido contato com

! Graduado em Comunicagdo Social Publicidade Propaganda PUC Campinas, artista plastico, curador, estilista,
modelista, professor. Marcoslemes1963@gmail.com.

2 Mestrado no Instituto de Artes da Unicmap. rosaneimprota@gmail.com.

3 Licenciatura e bacharelado em Psicologia pela Universidade Estadual de Londrina. tania.tika@gmail.com.
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varias familias que tiveram a vida de algum membro ceifada em seus territérios ou até mesmo
em sua propria familia. Apos o didlogo, os mesmos elaboraram um cartaz sobre o tema, utili-
zando-se de desenho, poesia, carta, etc. como forma de expressao.

Foi construido um monumento em alusdo as vidas perdidas pela Covid19 como forma de
despedida dos entes queridos, colocados na grade que cerca o prédio histérico da Antiga Estacao
Ferroviaria. Varios cartazes com mensagens alusivas ao tema, foram desenvolvidos por cente-
nas de criangas da rede de ensino municipal, estadual e particular e também pelos funcionérios
da saude e de toda da rede publica e privada que estiveram a frente da pandemia. O evento foi
aberto a toda populacdo e teve espaco para colocagao de flores e velas para celebrar a despedida.

O projeto contemplou a pintura do muro de uma conceituada empresa que fica em frente
a Antiga Estacdo Ferrovidria. Nove artistas, grafiteiros e alunos de escola particular, registraram
seus trabalhos com motivos relacionados a pandemia, satde e temas afins.

A solenidade teve apresentagdes artisticas e fala das autoridades e autores do projeto. A
abertura se deu com a apresentacdo da fanfarra dos alunos da APAE, mostrando o antes a pan-
demia, a batida dos coragdes. Um musico tocou no saxofone o “Toque de Silencio”. Seguiram
as apresentacdes performaticas de teatro, musica, danga e poesia.

O poema “Agora eu sou uma estrela” de Elis Regina foi apresentado performaticamente.
Em seguida foi apresentada uma coreografia como manifestacao da preciosa ajuda da ciéncia na
elaboracdo das vacinas, que teve o objetivo de mostrar a rapidez na busca de uma imunizacao
e o tratamento eficaz para cura do Covid-19. Alunos do ensino médio recitaram poesia sobre a
importancia da preservacdo da vida.

O momento mais emocionante da cerimonia foi quando todos os artistas, autoridades e
populagdo presentes, durante um minuto de siléncio, soltaram baldes azuis que representavam
vidas perdidas, momento de despedida®.

! Para ver fotos e videos, acessar na pagina do Facebook #projetoumaestrelanoceu. O projeto foi selecionado no
XI Simposio Internacional Atuagdo e Presenga LUME Unicamp/SP que ocorreu em fevereiro de 2022.
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Os saberes tradicionais das Comunidades Extrativistas
e o trabalho dos Coletivos Artisticos: intercambios e

interculturalidades no Cariri Cearense

Maria Carolina de O. Pienegonda’
Carlos Augusto Bezerra*

Palavras-chave: Extrativismo. Cariri. Ancestralidade. Comunidades rurais. Multiculturalidade.

Introducao

O Coletivo Galpao das Artes atua, dentre outras Comunidades e Assentamentos, na Co-
munidade Pai Eterno desde setembro de 2021, a qual ¢ situada na cidade do Crato, Sertdo do
Cariri, este localizado no interior do Estado do Ceara, ¢ celeiro de uma cultura rica em diversas
manifestagdes culturais, regido a qual, como o resto do pais, configura-se um local rico em con-
tradigoes.

Fui convidada pelo Artista Augusto Bezerra a compor o Coletivo e a organizar a aplica-
cdo de Oficinas artisticas, o qual ¢ o quarto coletivo artistico que componho (entre os Estados
do PR, MG e CE), no entanto o primeiro com o enfoque em Comunidades e Assentamentos
rurais, o que demandou uma aprendizagem de novas abordagens, agdes e perspectivas tedricas.

Percebemos, no entanto, com a convivéncia, a escuta e observagao, que a aplicagao de
Oficinas artisticas era apenas uma pequena parte do nosso trabalho com a Comunidade, e que,
demais acdes foram se fazendo necessarias ao longo do projeto, dentre elas, principalmente
propor uma “Troca de Saberes”, assimilando e registrando as Oficinas de saberes tradicionais
ministradas pelos membros da Comunidade. Demais a¢des se fizeram necessdrias como apoiar
os membros da Comunidade nas negociagdes com o poder publico, na figura do Prefeito, nas
solicitacOes de direitos basicos como o acesso a agua e a criacdo de pogo artesiano por exem-
plo, dentre outros; instalamos um de “Ponto de Leitura” para as criancas em parceria com o
“Coletivo Camaradas™; realizamos a confec¢do ¢ instalacdo de bandeirinhas para a festa de
“Dia das Criancas”; colaboramos nos esclarecimentos quanto a necessidade de composicao de
Associagao de moradores para acelerar e fortalecer as mediagdes dos lideres comunitarios junto
ao Poder Publico, e atualmente retificamos o projeto junto a Pr6-Reitoria de Extensdo da URCA
afim de propor e mediar intercambios entre esses saberes ancestrais e demais saberes, transpor
barreiras e diminuir distdncias, mediar acesso a Espagos Culturais e propor intercAmbios entre
fluxos de diferentes circuitos criativos.

Para isso foi necessario entender o contexto social da Comunidade e situar sua principal
atividade, o Extrativismo e a relacdo da comunidade com a natureza e sua ancestralidade, a

! Bacharel em Artes Visuais pela UFPR, Mestre em Estética e Filosofia da Arte pela UFOP, e atualmente docen-
te do Curso de Artes Visuais na URCA — Universidade Regional do Cariri, ¢ membro do Coletivo Galpao das
Artes. carolpiene@gmail.com.

2 Graduando em Artes Visuais pela URCA e membro fundador do Coletivo Galpao das Artes. augustobezerra.
ab@hotmail.com.
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relacdo com o pequi e demais frutos (como mangaba, cambuli, e seriguela), para que as demais
camadas de conhecimento fossem desveladas e viessem a tona.

Contexto e abordagens

O projeto tomou contornos inesperados a medida que o didlogo com a Comunidade foi
se intensificando, e a convivéncia foi se fazendo mais presente, além de identificarmos alguns
entraves sociais que a afligem, como por exemplo a limitagdo do acesso a dgua, o qual ¢ rea-
lizado através de cisternas e caminhdes pipas (6 cisternas para 16 familias) impossibilitando a
agua encanada, fazendo-se necessaria a espera pela instalagdo de um pogo artesiano visto que as
cisternas nao permanecem cheias fora do periodo de chuva (lembrando que a cidade do Crato ¢
rica em recursos hidricos, o problema ¢ verificado em sua distribuigdo); a falta de acesso a es-
cola do Municipio para as criangas, sendo estas enviadas para estudar na cidade vizinha e meio
de transporte de Nova Olinda; a falta de acompanhamento no posto de satde dada a dificuldade
de acesso a Comunidade, dentre outros.

Em contrapartida, identificamos uma vasta producdo de materiais manufaturados que
apresentavam consideravel valor estético os quais poderiam ser estudados esteticamente e apre-
sentados para a comunidade académica e para a sociedade em geral a fim de propor intercam-
bios de multiplas vias. Incluimos no projeto o questionamento sobre a horizontalidade no apren-
dizado das artes visuais, que propusesse um ensino multilateral e intercultural, que desse vazao
em igual importancia, aquilo que era recebido e foi reconfigurando nossas relagdes pautado na
potencialidade da estética do cotidiano. Portanto nos deparamos com o desafio de ouvir e trans-
crever os saberes com os quais entramos em contato de forma sensivel, como segue no trecho
da Tese de Ivone Richter (2003, p. 17):

Assim, a educacdo multicultural deve desenvolver um esquema concei-
tual intercultural, cuja expressao na pratica educacional demonstra que o
conhecimento ¢ uma propriedade comum de todos os povos. Negligenciar
alguma parte desse problema resulta, de um lado, em um relativismo que
afasta qualquer possibilidade de uma compreensao intercultural, ou, pelo
outro lado, uma superficialidade que enfatiza o folclorico ou o bizarro.

Uma prévia dos resultados

Seguem alguns dos resultados das Oficinas que ja foram ministradas pelos integrantes do
Coletivo e artistas convidados, como Desenho, Gravura ministradas por mim (Figura 6), Bone-
cas de Pano (ministrada pela Artista Larissa Rachel), e ja estdo agendadas a de Mancala para
as crian¢as (ministrada pela artista Kamilla), Oficina de “Biotintas” (ministrada pela Artista
Andreia Sobreira). Seguem algumas em que os membros da Comunidade foram proponentes,
como a Oficina de “Oleo de Pequi” por Fabiano (Figura 1), a de “Ciclo do Pequi” e a de“Cestos
de cip6” por Adriana (Figuras 2 e 3), a de “Arupemba e diferentes tramas” por Seu Raimundo
(Figura 4),“Oleo de coco babagu” e “Bijii de coco” por Dona Maria (Figura 5).
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Consideracoes finais

Pode-se dizer que as acdes do Coletivo as quais ainda permanecem em curso, desaguaram
na proposi¢ao de agdes artisticas (pinturas) e virtuais (postagens) a fim de sensibilizar a socie-
dade quanto a conscientizacao da importancia do extrativismo consciente do pequi e demais fru-
tos, e da conservagao, a valorizacdo e o reconhecimento das atividades tradicionais supracitadas
sobre a importancia da perpetuacao desses saberes até entdo passados pela oralidade.

Figura 1 — “Oficina de Oleo de pequi com Fabiano” - Figura 4 — “Arupemba e diferentes tra-
Fonte: Arquivo pessoal mas” por Seu Raimundo
Fonte: Arquivo pessoal

Figura 2 e 3 (respectivamente) — “As duas etapas da Oficina de Cestos de Cip6 com Adriana”
Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 5 — “Oficina de Biju de coco com
Dona Maria” - Fonte: Arquivo pessoal

Figura 6 — “Alguns resultados da Oficina de
Gravura” - Fonte: Arquivo pessoal

Figura 7 — “Algumas aquarelas de autoria pro-
pria realizadas sobre a Oficina de Desenhos”
Fonte: Arquivo pessoal

Referéncias

RICHTER, Ivone. Interculturalidade e estética do cotidiano no ensino das artes visuais. Sao Paulo:
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(Des)compassos cotidianos: praticas de visitacao comunicacao

Marilia Ennes Becker?!

Palavras-chave: Performance. Processos pedagdgicos. Deriva. Cidade.

Este estudo tateia modos de criagdo que tenham o potencial de impulsionar o corpo pelo
espaco do ndo-sabido. E movido por passos/perguntas que se manifestam no decorrer da ex-
periéncia mediada por praticas artisticas no campo do real, tendo como objetivo investigar as
estratégias apreendidas no ato de caminhar como processo de formagao do artista da cena.

Das coisas que nos movem

“E experiéncia aquilo que ‘nos passa’, ou que nos toca,
ou que nos acontece, €, a0 nos passar, nos forma e

nos transforma. Somente o sujeito da experiéncia esta,
portanto, aberto a sua propria tran formagao”.

Larossa Bondia (2015, p. 25).

Perguntas costumam gerar movimento, pois deslocam o lugar do sabido em busca de algo
que ainda ndo esta estabelecido e precisa ser descoberto ou inventado, seja de carater simbolico
ou fisico. Nessa direcdo, questdes sobre a pratica da deriva ou do caminhar como pratica esté-
tica tem movimentado processos sensiveis no campo da arte integrada "a outras disciplinas, in-
centivando pesquisas apoiadas na investigagao das relagdes entre corpo/cidade, corpo/natureza
e corpo/comunidade.

O ato de caminhar convoca o corpo ao deslocamento espacial, ¢ uma espécie de resposta
ao impulso que provoca um desequilibrio e em seguida, organiza-se novamente encontrando seu
ponto de controle. Parto dessa metafora que relaciona perguntas aos passos, movida pela inten-
cao de aproximar a caminhada da experiéncia do corpo no espaco das vivéncias abertas, aquelas
(ex)postas e (dis)postas no campo do real, lugar de encontros e diferencas.

Entendo que a pratica da caminhada e seus desdobramentos sensiveis podem apresentar
um potencial pedagdgico na formacdo do artista da cena cujo o campo de a(tu)agao esteja vol-
tado para fora dos espacgos destinados a arte, ou seja, um espago implicado no campo do real,
na vida cotidiana ou ainda, na vida em natureza. Essa compreensao se revela como forga trans-
formadora do sujeito que estd em experiéncia sensivel e pode, a partir dela, se deixar atravessar
pelo que acontece nesse processo de deslocamento junto ao espaco e ao outro. Como nos mostra
Bondia, trata-se da possibilidade de deixar-se inventar a partir do que nos passa.

Percepc¢ao ampliada e praticas de visitacao

Nosso ponto de partida € o potencial sensivel de experiéncia que a caminhada pode gerar,
e através dela, a organiza¢ao de um conjunto de praticas e procedimentos responsivos, com o

! Unicamp/UFRJ. ennesmarilia@gmail.com.
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intuito de langar luz aos processos inventivos que propdem tecer uma mediagdo no encontro en-
tre corpo/artista e campo do real. Tenho chamado essa acdo mediada de “Praticas de visitacao”.

Quem visita uma casa, por exemplo, permanece por um tempo em determinado lugar,
aprende a observar os detalhes e a percorrer o ambiente de maneira respeitosa e atenta. Traz um
corpo curioso que elabora perguntas (mesmo que imagindarias), deixando-se encantar pela expe-
riéncia que se apresenta no encontro com aquele(s) corpo(s) e espaco(s) especificos. Ao mesmo
tempo, carrega em si o potencial transgressor, de ruptura, seja pela experiéncia da diferenciagao
ou ainda, pelo impulso de responder a determinada situacdo ou coisa. De acordo com Ingold
(2012, n.p.): “A coisa, por sua vez, ¢ um ‘acontecer’, ou melhor, um lugar onde varios aconte-
ceres se entrelagam. Observar uma coisa nao ¢€ ser trancado do lado de fora, mas ser convidado
para a reuniao”.

Dessa forma, proponho aproximar a pratica de visitacdo da caminhada e transferir essa
experiéncia de acolhimento e cuidado para o espago da rua, como um espelho, que reflete for-
mas e modos de interagcdo sociocultural e urbana. Deixo-me mover pelas seguintes perguntas:
Nesse jogo sutil de equilibrio e desequilibrio gerado entre um passo e outro, procuro mapear a
pratica de visitacdo no processo da caminhada a partir da ideia da “trifurcacdo dos sentidos™:
significado, perce¢do e dire¢do. O estudo busca propor praticas metodoldgicas que possam
ativar o saber produzido no chao da experiéncia que apoia o corpo em seu ato cotidiano como
forma de promover novos arranjos de si no/do mundo.

Referéncias
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Arquivo vivo — uma experiéncia de corpo politico no espaco publico
Ribamar Ribeiro’
Palavras-chave: Performance. Arquivo. Arte. Documento.

Abertura para um novo processo de criacao

Faco parte de um ntcleo de pesquisa e criagdo em Artes Cénicas, do qual sou um dos
fundadores, Os Ciclomaticos Companhia de Teatro, que em 2020 completou 24 anos de ativi-
dades. Toda minha experiéncia como ator, diretor, dramaturgo, produtor, sonoplasta, professor
e secretario teatral, ao longo desses anos, permitiu-me um envolvimento intenso com as Artes
Cénicas no que diz respeito as praticas e reflexdes sobre o oficio, desenvolvidas na companhia,
além do contato com outros grupos em inumeros festivais e circuitos de teatro pelo Brasil. Ao
me deparar, no Mestrado em Artes, com diversas possibilidades de criagdo artistica, percebi
que outro universo se apresentava e que eu também deveria me abrir para novas experiéncias,
iniciando uma pesquisa com a arte da performance.

A inspiracio

A motivagao para a criagao da performance “Arquivo Vivo”, iniciou-se com a memoria
de um processo artistico desenvolvido com o texto “A Corrente de Eléia”, escrito por mim em
2005 e que tornou-se espetaculo em 2006, na encenacgao realizada por Os Ciclomaticos Compa-
nhia de Teatro, também sob minha direcao.

A proposta do espetaculo “A Corrente de Eléia” consiste em apresentar ao espectador o
universo do torturado e do torturador. A construcdo do texto e da montagem estabeleceu-se a
partir dos seguintes documentos: o livro “Brasil Nunca Mais”, de Paulo Evaristo Arns, publica-
do em 1985 e relatos de integrantes do grupo Tortura Nunca Mais?; o livro “Exilio E tortura”, de
Maren Vinar ¢ Marcelo Vinar, de 1992; e o filme “Closet Land”, da cineasta ¢ roteirista indiana
Radha Bharadwaj, produzido em 1991. Com isso, trés reverberagdes artisticas foram elabora-
das: 1- O texto “A Corrente de Eléia”; 2- o espetaculo “A Corrente de Eléia” e 3- A performance
cénica “Arquivo Vivo” (realizada recentemente e que venho reelaborando). O texto foi escrito a
partir da histéria de Eléia, mesclado com trechos de testemunhos de pessoas torturadas no Brasil
na forma de narracdo. Segue a sinopse do texto:

! Discente de pos-graduagao, Mestre em Arte ¢ Cultura Contemporanea, PPGARTES — UERJ, professor de
Artes Visuais e Artes Cénicas. Diretor Artistico e fundador de Os Ciclomaticos Companhia de Teatro. ribamar
ribeiro@yahoo.com.br.

2 O Grupo Tortura Nunca Mais/RJ (GTNM/RJ) foi fundado em 1985 por iniciativa de ex-presos politicos que
viveram situac¢des de tortura, durante o regime militar, e por familiares de mortos e desaparecidos politi tornan-
do-se, através das lutas em defesa dos direitos humanos em que tem participado e desenvolvido, uma referéncia
importante sobre a memoria do periodo da ditadura civil-militar, no Brasil.
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Eléia, confusa com seu passado onde residem mistérios, recebe uma es-
tranha visita que traz a tona os pesadelos que a persegue. O visitante era
o seu torturador. Esta corrente que a prende sera que se mantera por mui-
to tempo? Com autoria e dire¢ao do autor do texto e do artigo (RIBEIRO,
2005, p. 2).

Experiéncia

A experiéncia com a performance “Arquivo Vivo” se deu em local aberto. Até entdo todas
as apresentagdes tinham ocorrido em espagos fechados e isso, de certa forma, causou seguranca
e sensacao de protecao, até porque estamos com nossos pares e isso faz toda a diferenga. O que
ocorre quando saimos para o mundo exterior, aberto e sem o estado protetivo em que o perfor-
mer possa se segurar ¢ se assegurar? Deixar a sala ¢ um movimento, acredito eu, importante
para o desenvolvimento da pesquisa da performance. Esta apresentagao ocorreu no Jardim do
Museu da Republica, no Rio de Janeiro, fazendo parte da programag¢ao do XXII Encontro de
Pesquisadores do PPGAV — Programa de Pés-graduagdo em Artes Visuais da Escola de Belas
Artes, da Universidade Federal do Rio de Janeiro, com o tema: Arte e memoria em tempos de
crise (Figura 1). Mantendo os arquivos e as agdes definidas na segunda experiéncia, o grande
desafio nesta intervengao foi estabelecer o contato com o publico que transitava neste local. A
performance ocorreu especificamente em frente ao coreto e assim ganhou maior visibilidade.
Inicialmente, todos paravam, observavam a distancia e ndo se aproximavam. Isso causou em
mim mais ansiedade e angustia, o que serviu completamente para o corpo cénico formatado na-
quele instante. Quando o primeiro espectador acionou o gatilho, fez com que outros também se
aproximassem e ai a agdes transcorreram em fluxo natural.

Entretanto, me deparei com um dilema: como finalizar a performance? Nas outras ocasi-
oes, eu simplesmente saia da sala e isso ja determinava a finalizacdo. Desta vez ocorreu de outra
forma. Em dado momento, caminhei entre o publico, arrastando todos os arquivos, ja que eles
estavam conectados em mim por meio de fios, e me distanciei até encontrar um casal que con-
versava em um dos bancos do jardim. Fiquei parado defronte as duas pessoas. Depois de certo
tempo, eles desamarraram as minhas maos e tiraram a mordacga, agradeci e retornei ao ponto ini-
cial determinado. Esta acdo foi impactante tanto para mim quanto para quem assistia. Foi uma
decisdo espontanea e real. Isso tornou essa apresentacao magica. Assim como no palco, quando
alcangcamos esse fendmeno magico da conexao com o espectador, acredito que, na performance,
podemos ter também uma teatralidade, como descrito por Féral:

Nao ha cena na performance, mas lugares. Na medida, pois, em que o
lugar esta preparado tendo em vista uma agdo, da-se um enquadramento
espacial que solicita o olhar do espectador. O enquadramento cria um
espaco, espaco do especular que se recusa tornar-se espetacular (FERAL,
2015, p. 142).
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Podemos questionar este entendimento de enquadramento apresentado pela teodrica fran-
cesa, pois, nesse caso especifico, a performance nao acontece numa galeria ou outro espago fe-
chado, mas sim no espago ampliado de um '
jardim, sem enquadramento. Mas, ainda as-
sim, € o olhar do espectador que constroi o
lugar da cena.

Impressoes provisorias

Ainda tenho muitas duvidas sobre
questdes que aparecem em cada apresen-
tacdo vivenciada. Como definir, por exem-
plo, o término da performance? Muitas pro-
postas aparecem de acordo com o local e
com as interagdes que acontecem. Ai estd a
forga da performance. E o lugar do abismo:
performar é transformar, passar para outra
forma, estar em deslocamento de ativida-
de. Reitero, ainda, este olhar: tanto a cena |
performativa quanto a performance se es-
tabelecem com a definicdo da presenca. As
duas artes pressupdem a presenga, dentro
do teatro e dentro das artes visuais. A ideia
de teatro esta na vontade da presenca, de
um corpo que estd. Para estar ampliado ¢
preciso estar ali. Desafio do contempora-

neo: como articular este presente, esse lu-  Figura 1 — Performance Arquivo Vivo no XXII
gar do risco, do limiar? Encontro de Pesquisadores do PPGAV - EBA —
UFRIJ: Arte e memoria em tempos de crise
Fonte: Ribamar Ribeiro, 2019.
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A categoria é... “Face”: como pensar a performance para as
balls em Maceio/AL

Sara de Oliveira Bezerra!
Palavras-chave: Beleza. Comunidade Ballroom. Racismo.

A categoria “Face” faz parte da comunidade ballroom?, classificada na categoria de esté-
tica de “beleza”. Pensar a construgao dessa performance em um espago contracultural proposto
por essa comunidade possibilita refletir e sentir uma beleza que ndo ¢ atravessada “de fora” do
espago “das balls” (dos bailes). Tendo em vista a ndo aceitagao do corpo feminino, preto e gordo
na sociedade torna-se importante ressaltar os atravessamentos negativos existentes que afetam
esse “corpo” por nao ser o “corpo” padrao de uma sociedade machista, homofébica, racista e
gordofobica. Isso me custou o afastamento de diversas oportunidades contratuais como traba-
lhar com a propria imagem, podendo representar e sentir-se representada.

No primeiro contato, conhecendo a categoria, pude observar um caminho possivel de ser
trilhado nao so6 por acreditar na poténcia da categoria, mas, visualizar pessoas pretas e a diversi-
dade de corpos e a estética facial para além de um padrao convencional. Desta forma percebe-se
a importancia da categoria face para uma reconstru¢ao da autoestima que ¢ negligenciada dia-
riamente pelo corpo social “padrao” que atua na esfera do racismo e gordofobia, como destaca-
do acima.

O primeiro encontro foi no final de 2018, no entanto, a primeira experiéncia performando
efetivamente na categoria “face”, se dd em 2020, ano do isolamento social em decorréncia da
crise sanitaria que culminou na pandemia da COVID-19. Nesse periodo nao consegui visuali-
zar possibilidades de producdo em danca, inclusive de ser instigada a produzir algo em arte. E
nesse processo de isolamento soccial que minhas observagdes voltaram-se exclusivamente para
o autoconhecimento, permitindo colocar meu corpo, leia-se o “rosto” como objeto principal
de questionamentos sobre a “beleza”. Quando iniciei os meus estudos sobre essa comunidade/
categoria, tive a oportunidade de participar de uma oficina de “Face” ministrada pela Pioneira
Mae Rany Mandacaru Zion? (2020), a minha primeira referéncia em face, havendo trocas de
informacgdes e principalmente ampliando o olhar para os caminhos que essa categoria poderia
me proporcionar ao longo das participagdes nos “bailes”. Sera neste periodo que se dara a mo-

! Graduanda do curso de Licenciatura em Danga pela Universidade Federal de Alagoas/Ufal, atua dentro da
comunidade ballroom como Mother da Pioneira kiki House de Alagoas; House of Muzi, Star Diamond Muzi € a
primeira estrela oficialmente reconhecida pela cena alagoana e da Norte e Nordeste. saracaracrew(@gmail.com.

2 A Comunidade Ballroom surge em meados dos anos 60 no enfrentamento ao racismo percebido e instalado nos
concursos de beleza nas Balls (baile), que eram festas a fantasia com performances cé€nicas em casas de espe-
taculo que atraiam principalmente homens homossexuais ou bissexuais fantasiados de drag queens nos 20, mas
também mulheres trangéneras e mulheres cisgéneras 1ésbicasnesse.

3 Pioneira Mae Rany Mandacaru Zion, atua na comunidade ballroom como uma das grandes referéncias na cate-
goria face e vem construindo seu legado desde 2015/2016. Atua também como danga, cultura Ballroom e teatro
musical.
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tivacdo para iniciar esses estudos pensando na construcdo de uma performance nesta categoria.

O processo de preparacdo ¢ dividido em dois momentos: a pré- performance e a perfor-
mance. A pré-performance ¢ executada através da higienizacdo ou Skincare — “limpeza apli-
cada em uma rotina de cuidados com a pele”, lavagem do rosto com sabonete na superficie da
pele, ajudando nao s6 na aparéncia, mas, agindo diretamente na aplicagao de algum produto de
maquiagem. Para auxiliar no processo de preparo da pele com hidratacdo e uso de cremes, ¢
importante o uso de dgua no corpo que ird ajudar na manutencao do “vigo” da beleza da pele.
Para finalizar, percebendo a importancia de proteger a pele do rosto, utiliza-se o protetor solar
que combate diretamente os raios ultravioletas, extremamente agressivos para todos os tipos de
peles.

A performance divide-se em trés topicos/etapas: a presenga, o carisma e a atengao. Pen-
sando na presenca, em sua origem, ela carrega a mensagem que deseja passar, a confianga junto
da beleza tornando possivel a caminhada, seguindo para o segundo topico, o carisma, aplica-se
em qualquer pessoa que se propoe a “aparecer” no baile contagiando todos ao seu redor, e para
finalizar a aten¢do que deve estar presente em todo momento, o que pode favorecer a perfor-
mance, entendendo as nuances das intensidades, controlando o nervosismo e aplicando o “seu
melhor” na caminhada levando para os “jurades” tudo para o exato momento da performance.

A categoria face ¢ um espago que permite que corpos se reconhecam como sinénimo de
beleza apresentando na sua performance autenticidade e personalidade, tendo a chance de se
reconstruir, reinventar e seguir caminhos com suas préprias “verdades” e com beleza tinica que
cada pessoa carrega dentro e fora da comunidade ballroom.

Referéncias

ZION, Fénix. A categoria Runway — Figura feminina na Ballroom: Uma passarela contracul-
tual. Macei6: Edi¢ao do Autor, 2020.
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Programacao
30/03/2022 — Arte em convivéncia: espacos na construcao de coletividades

09:00 as 12:00 — Mesa Tematica

ERRO Grupo - A procura de zonas de insurgéncia: participagio, indisciplina e contra-movi-
mentos nas praticas do ERRO Grupo

Marcos Torres - Arte do/no espaco publico: identidade e coletividades em processo

Ricardo Peixoto - Livre circulacdo do artista e sua arte

Tania Bloomfield - Artivismos e suas potencialidades no Antropoceno

Mediacdo: Juliana Liconti

14:00 as 17:00 — Comunicacoes Convidadas

Juliana Cerqueira - MAPeAR - maneiras de (des)construir capturas com o mapa

Juliana Liconti - Andancgar: caminhar como pratica de encantamento

Raina Costa - _antes de perder o chao : videoperformance para costurar caminhos para de-
pois do fim

Thallyta Piovezan - Baldes como dispositivos operadores da pratica artistica do coexistencia-
lizar

Mediagao: Diego Baffi

19:00 as 20:00 — Conferéncia de Abertura

Luiz Antdnio Simas - Sobre corpos e terreiros: das inven¢des do mundo

20:00 as 22:00 — Forum

Ana Eduarda Rigonato Diehl - Histoérias de praga

Carolina Burgos - A musealizac¢do da arte urbana: gentrificacdo ou democracia?

Edduarda Porcote - Arte urbana e(m) crise: espacos relacionais de cura em tempos pandémi-
Ccos.

Edenice Santos da Silva - A cultura extensionista no processo de formacao dos graduandos do
Bacharelado Interdisciplinar em Artes da Universidade Federal da Bahia: a interdisciplinari-
dade no campo das artes e suas aplicabilidades praticas

Emilliano Alves de Freitas Nogueira - Coletivo de Ac¢des Poéticas Urbanas e a producao de
agdes poéticas urbanas na cidade de Goias

Laura Rogoski - Nao tire a mascara! Mascaramento social como intersticio para arte urbana
Paolla Clayr de Arruda Silveira - Arte urbana na paisagem contemporanea: o grafitti nas ma-
nifestacoes de territério e lugar

Paula Carina Kornatzki Franca - Teatro como ocupacdo dos espagos alternativos da escola:
uma analise das potencialidades transformadoras

Mediacdo: Juliana Liconti e Marcos Torres



EU QUERO BOTAR MEU
CORPO NA RUA

ARTE PUBLICA ENTRE ESPACOS, POESIA E RESISTENCIA

31/03/2022 - Arte e invasao: Desobediéncias (r)existentes no espaco urbano

09:00 as 12:00 — Mesa Tematica

Estela Lapponi - Corpo intruso

Gabriela Bortolozzo - Abrindo espacos de representacdo: a disputa paradoxal dos territorios
dos slams de poesia nos espagos [e com seus] publicos

Janice Martins Appel - Vamos Invadir A Cidade Com Arte: Taticas Para Sobreviver Em Tem-
pos De Guerra (S)

Luci A Guerra - Por uma cidade que nunca foi sonhada

Mediacao: Luci A Guerra

14:00 as 17:00 — Comunicac¢oes Convidadas

Denis Angola - Trancosus: Quando escutamos corpos negros?

Ian Lima Souza - Performatividades Subversivas: protestos de rua e o desmantelamento de
estruturas conservadoras da cidade

Raphael Andrade - Performance flores para Pietd: desobediéncia (r)existente no cerne dos
territorios sagrados catolicos

Sy Gomes - O cultivo do mundo: amores que duram milhares de anos

Mediacgao: Gabricla Bortolozzo

19:00 as 22:00 — Forum

Andréia de Oliveira Souza - Uma viagem pela memoria e paisagem de Florbela Espanca
Carla Oliveira da Silva e Renan Gongalves Rocha - Poesia slam e tecnologia de sobrevivén-
cia

Janaina Fornaziero Borges - Comunidade imagética de seres metamorficos

Mediacdo: Kauan Fonseca

01/04/2022 - Arte transfronteirica: dialogo entre Urbano e Natureza

09:00 as 12:00 — Mesa Tematica

Cadu Cinelli - Nos percursos artisticos-geograficos ha muitas historias para se contar e car-
tografar

Cia Kawin - Do’T0 - Plantar a orelha, fecundar relacoes

Gabriela Leirias - Taticas poéticas sobre natureza, corpo e cidade

Gustavo Caboco - Nao apagarao nossa memoria

Mediagao: Thays Ukan

14:00 as 17:00 — Comunicac¢oes Convidadas

Adriana Omoto - Arte, territorios e fronteiras: apresentagdo do experimento de escuta/movi-
mento/danca “Afluente I”

Helena Stiirmer - O corpo-cidade nas identidades: como professoras de linguas e ciclistas
refletem os seus percursos cruzados no cotidiano
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Lucas Sol - Escuta de buzu: micronarrativas na cidade

Natdlia Vieira - Arte, territorios e fronteiras: apresentacdo do experimento de escuta/movi-
mento/danca “Afluente I”

Mediacgao: Cadu Cinelli

19:00 as 22:00 — Forum

Gabriela Canale Miola - Corpo, presenca e meio ambiente: Artes da performance no Planta-
tionceno

Jonas Esteves - Poética sobre o corpo aparelhado: Por uma experiéncia hipersensivel da na-
tureza

Lira Floré - Dramaturgia da Imagem e Autoescrita performatica: A vivéncia do corpo da mu-
lher na urbe

Marcela de Macedo Cavallini - Futuros Impuros: Viver Territorios em Ruinas

Thiago Heinemann Rodeghiero - Entre cantos, esquinas e polvos: as poéticas fluidas da ci-
dade

Vinicius de Oliveira e Wesley Furquim - Corpo a ruir: intervengao cénica urbana em meio a
urgéncia das mudancgas climaticas

Yasmin Franco - (Des)uso: a natureza compde

Mediagao: Cadu Cinelli e Thays Ukan

02/04/2022 - Ruas porvir: culturas endémicas do espaco publico

09:00 as 12:00 — Mesa Tematica

Ana Tereza Reis da Silva - “Aterrar” para decolonizar o mundo

Elizia Cristina Ferreira - O tempo da resisténcia: Arte Popular e enfrentamentos
Isabela Frade - Corpo/Espaco/Tempo - a panela, o esqueleto e o sentido de comunhao
Laurene Ataide - A resisténcia do imaginario popular

Mediagao: Ges Giovana Braga

14:00 as 17:00 — Comunicac¢does Convidadas

Carol Piene - Os saberes tradicionais das Comunidades Extrativistas e o trabalho dos Coleti-
vos Artisticos: intercambios e interculturalidades no Cariri Cearense

Danielle Souza - Corpos brincantes, caminhada festiva e outras inventacdes possiveis na Fes-
ta de Sdo Marcal em Sao Luis/MA

Ges Giovana Braga - Decolonialidade e insitucionalizagao da “rua”

Vania Rodrigues - O (meu) Corpo-Capoeira: um Corpo-Lugar

Mediacgao: Fabio de Castilhos Lima

17:00 as 18:30 - Apresentacio artistica de encerramento
Percursos Afetivos: GILDA de Cadu Cinelli
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19:00 as 22:00 — Forum

Maciel Ferreira de Lima - “Arreda homem que ai vem mulher”: A figura de Maria Farrapo nos
espacos artisticos alternativos de Maceid

Marilia Ennes - (Des)compassos cotidianos: Praticas de visitacdo

Ribamar Ribeiro - Arquivo vivo — uma experiéncia de corpo politico no espago publico

Sara Oliveira Bezerra - A categoria ¢... “Face”: como pensar a performance para as balls em
Maceid/AL

Mediagao: Larissa Brum
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